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RESUMO

Tal pesquisa partiu de investigacbes/analises sobre os principais
objetos de estudo: o longametragem da artista Pipilotti Rist:
Pepperminta, e o primeiro capitulo do livro Histéria da sexualidade
I: a vontade de saber, de Michel Foucault. A narrativa deste texto
apresenta-se fragmentada - assim como a sequéncia de
apresentacdo da narrativa de Rist — e aponta algumas vezes
referéncias do senso comum, inclusive através da escrita.
Linguagem essa representante de um contexto social especifico,
nao convencional em pesquisas académicas, mas sem perder de
vista a responsabilidade do rigor que tal pesquisa reivindica. O
método utilizado compreende uma espécie de “bricolagem
metodoldgica” de etnografias e o conteldo apresenta-se a partir de
uma escrita criativa que visa criar sua prépria realidade baseada
em algumas referéncias de apoio. Este trabalho pretende sugerir
que a realidade é parcial, fragmentada, e que o conhecimento é
construido. Sua construgdo normalmente se da a partir de
interesses de uma minoria que condiciona o corpo humano
naturalizando polaridades e segmentagdes através de instituicbes
como a escola, a familia, o consultério médico, a igreja etc., que
seriam os grandes responsaveis pela manifestacdo da sexualidade.
Seja pela afirmagao da repressao, pela sua negagdo ou promessa
de uma liberdade futura, o sexo apresenta-se como foco de
discussdes politicas na histéria da humanidade e na arte, de
maneira que aparece neste trabalho como o mote responsavel para
se pensar sobre o gesto através de Pepperminta e suas possiveis
relagdes com conhecimentos especificos sobre o corpo e o medo.

Palavras-chave: Gestos. Video. Sexualidade e mecanismos de
poder. Medo.



ABSTRACT

This research started an investigation/analysis of the main objects
of study: the artist Pipilotti Rist's longametragem: Pepperminta, and
the first chapter of The History of Sexuality I: the desire to know, to
Michel Foucault. The narrative of this text presents fragmented - like
the presentation sequence of Rist narrative - and sometimes shows
references and points of common sense, even through the writing.
This language is representative of a specific social context,
unconventional in academic research, but without losing sight to
responsibility of rigor that such research claims. The method
comprises a kind of "methodological bricolage" of ethnographies
and presents content from a creative writing that seeks to create
your own reality based on some support references. This paper is
intended to suggest that reality is partial, fragmented, and that
knowledge is constructed. Its construction normally starts from the
interests of a minority that affects the human body and naturalizing
polarities segmentations through institutions such as school, family,
doctor's office, church etc., that would be largely responsible for the
manifestation of sexuality. As such as its repression affirmation, its
negation or its promise of future freedom, sex presents itself as the
focus of political discussions in the history of humanity and art,
supported this work appears as the motto responsible to think about
the gesture through Pepperminta and their possible relationships
with specific knowledge about the body and fear.

Keywords: Gestures. Video. Sexuality and power mechanisms.
Fear.
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O GESTO ATRAVES DE IMAGENS EM MOVIMENTO: A SEXUALIDADE EM

PEPPERMINTA
g_pagotto@hotmail.com
Era uma vez, em ,
2 Pepper S >> a Mefita e a jovem anarquistas da imaginacgdo
mais um joveﬁrﬁapaz gordo, timido e apaixonado por Pepper >>

mais uma Mtherjovem apaixonada por tulipas >> Edna
mais uma Mmthermadura >> Leopoldina

mais um homem-encorpado, robustoe-angetical >> o cozinheiro

mais um monte de coisas/corpos/gestos

em uma grandiosa missao: fazer do mundo um mundo mais humano com a pretensao de aliviar as pessoas de seus medos inuteis
e o desejo de que todos vejam o mundo com suas cores favoritas, mudando, assim, a vida delas milagrosamente (num oferecimento de

Pipilotti Rist).

Michel Foucault e a Historia da sexualidade: a vontade de saber



1.1 aqui estou

Esta investigacdo em artes busca ler/refletir/analisar seus
principais objetos de estudo: o longametragem da artista Pipilotti
Rist: Pepperminta, e o primeiro capitulo, especialmente, do livro
Histéria da sexualidade I: a vontade de saber, de Michel Foucault.
Ha de certo modo uma tentativa de revelar a pluralidade e
polissemia das linguagens desses objetos e uma tentativa de
apontar alguns processos de subjetivagdo a partir de
leituras/andlises de suas narrativas. No entanto, este trabalho nao
apenas descreve suas realidades como propde uma outra: convida
vocé, leitor, a perceber que a realidade é parcial, fragmentada, e
que o conhecimento é construido. A relacdo que pretende-se
sugerir entre os objetos de estudo compreende que Foucault talvez
ndo seja uma referéncia para Rist e vice-versa — trata-se de uma
escolha pertinente de um olhar especifico: o olhar de quem |é e
escreve.

Pepperminta (em italico) sera utilizado para referir-me ao
longametragem que herda o nome de sua protagonista
Pepperminta, que se descreve como “anarquista da imaginagéo” e
aparece como uma jovem mulher (Ewelina Guzik) e como menina
(Noémi Leonhardt), vivendo por suas préprias regras (trata-se das
cores que a jovem Pepperminta usa: calga rosa e blusa vermelha).
Seus melhores amigos sdo as cores e seus animais de estimagéao

sdo morangos; Villa Kunterbunt é a casa futuristica com as cores
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do arco-iris onde Pepperminta vive (que parece ter tanto uma
conotacgao infantilizada do arco-iris — um mundo magico a partir da
imaginagcdo — quanto uma representacdo da homossexualidade),
mas o mundo que ela parece almejar é cor de rosa (um mundo
feliz); Wernen (Sven Pippig) e Edna (Sabine Timoteo) acompanham
a jovem em sua apaixonada missao. Leopoldina (Elisabeth Orth) e
o cozinheiro (Oliver Akwe) se juntam ao grupo. Cada um com seus
medos e todos lutando por um mesmo ideal: acabar com os medos
do mundo virando-o de cabega para baixo e usufruindo das receitas
fantasticas que Pepperminta herdou de sua avo. Pepperminta,
Wernen e Edna se vestem com roupas especiais (VWernen com
roupa predominantemente azul e Edna, verde) para atuarem como
espécies de soldados (Figura 1); Leopoldina e o cozinheiro se

uam como tais também.

juntam ao grupo e at

Figura 1 — Os trés soldados. Fonte: Pepperminta.



Ao descreve-se como anarquista da imaginagéo,
Pepper assume uma postura parcial que defende o fim do
controle absoluto sobre o corpo humano, seus pensamentos e
desejos; o fim do Estado e de sua autoridade. O anarquismo
desmerece razbes da existéncia de constituigdes, direitos e
deveres. Previne-se contra um regime autoritario, opressor e de
expulsdo. Tal como a personagem se coloca no mundo, ela estaria
lutando pelo auxilio mutuo através de agbes violentas e néo-
violentas, bem como pela “anomia” (auséncia de ordem) ou pela
horizontalidade social, dissolvendo a ordem hierarquica e
almejando organizagbes libertarias baseadas na livre associagéo.
Onde amor livre, educacgao libertaria, debates e questdes internas
sejam prioridades. De um ponto de vista anarquico, a escola como
instituicdo é disfuncional e colabora para a educacido de uma
sociedade de consumo. As instituicbes tendem a ser organizadas
verticalmente e, portanto, tém interesses voltados ao lucro que
beneficiam uma minoria que encontra-se no topo da ordem
piramidal das classes.

O fato é que o desenvolvimento social na cultura ocidental
fez do corpo um foco de atencdo para inumeros interesses
politicos. A histéria do corpo sofreu transformagdes ao longo do
tempo com mudangas de: paradigmas, ideal de corpo, direito a
saude, etc. O século XVII, por exemplo, é marcado pelo
conhecimento da anatomia, quando iniciou-se a nogdo moderna de

cadaver, e ao corpo inicia-se um processo de autonomia, atraves
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da subjetividade e singularidade do corpo nu. Viviane Matesco diz’
gue nessa época, com as descobertas sobre o sangue, ocorre uma
revolugcdo cientifica que muda a compreensdao do corpo: “sua
estrutura, seu estado de saude e sua relagdo com a alma™,
dissociando-a do corpo como fonte de energia da vida.

Ja com o avango da ciéncia e tecnologia, e o uso da
medicalizacdo no século XIX — era vitoriana —, os médicos
passaram a ser os principais mediadores entre o corpo do sujeito e
os mecanismos de poder® (as institui¢gdes), condicionando o corpo
aos interesses politicos da época, como: entrada na escola, servigo
militar etc. e o papel da religido decai. As desigualdades sociais e
de sexo eram caracteristicas comuns & percepgao do corpo®.

No século XX, “a labilidade da imagem do corpo ultrapassa
os limites da anatomia e pode incorporar objetos que atuam como
fetiches™, como acontece no Surrealismo. Através de vacinagdes
sistematicas e obrigatorias (suspendendo certas liberdades
privadas), condiciona-se direitos e deveres ao sujeito sobre seu
corpo. Afim de favorecer interesses econdmicos, os médicos
propdéem tratamentos enérgicos para aliviar o sofrimento do
enfermo e manda-lo o mais rapido possivel de volta para o

trabalho, a escola etc. A medicina preventiva, como possibilidade

" MATESCO, 2009, p. 29-31.

2 MATESCO, 2009, p. 29.

3 SOHN, Anne-Marie. O corpo sexuado. In: CORBIN; COURTINE; VIGARELLO,
2008, p. 18-19.

4 SOHN, Anne-Marie. O corpo sexuado. In: CORBIN; COURTINE; VIGARELLO,
2008, p. 27.

® MATESCO, 2009, p. 37.



de prever o futuro e evitar doengas (Figura 2), torna-se método
educacional a nocao do direito a saude, mas com certas condicdes.
Por exemplo, com a politica ilegal do aborto, esse direito a saude

torna-se restrito.

Figura 2 — A prevengéo contra doencgas. Fonte: Pepperminta.

Por isso, mais especificamente a partir da segunda metade
do século, no contexto das lutas das minorias no decorrer da
década de 1970, o corpo passa a ser um “lugar importante de
repressdo, um instrumento crucial de libertacdo, a promessa de

uma revolugao™®.

6 MOULIN, Anne Marie. O corpo diante da medicina. In: CORBIN; COURTINE;
VIGARELLO, 2008, p. 09.
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De acordo com Judith Butler, o pensamento feminista até a
década de 1980 (quando comega a ser questionado), tende a dizer
que o sexo é natural, enquanto o género é sexualmente construido.
A partir do olhar de Butler, essa concepg¢ao € dualista, diz respeito
a um modelo binario, tal como Matesco descreve as concepgdes do
corpo na cultura ocidental (corpo e alma, visivel e invisivel etc.).
Butler questiona essa dualidade e o conceito da mulher como
sujeito do feminismo. Pois tanto o género quanto o sexo ndo seriam
biolégicos mas culturais e discursivos e que o género ndo denotaria
um ser substantivo mas seria efeito de uma identidade. Como a
identidade e a esséncia seriam constru¢des de um sujeito a ser
representado, o favorecimento especifico a mulheres faria parte do
mesmo poder sistematico que esse tipo de feminismo critica e
rejeita; uma espécie de “vinganga” ao machismo, sob o mesmo
discurso com papeis invertidos.

Certos discursos feministas ndo se resumem a uma politica
sobre o feminino, mas refletem sobre relacbes de poder
institucionalizadas e internalizadas, construindo e descontruindo
identidades, “ndo como um ‘ser’, mas como uma ‘fronteira variavel’,
uma ‘superficie politicamente regulada® e um ‘campo de

»’ Ana Gabriela Macedo, em seu

possibilidades interpretativas
artigo intitulado Mulheres, arte e poder: uma narrativa de

contrapoder?, cita® alguns nomes construtores de pensamentos

" MACEDO, 2011, p. 65-66.
8 MACEDO, 2011, p. 66.



feministas, tais como: Virginia Woolf, Simone de Beauvoir,
Adrienne Rich, Rosi Braidotti, Griselda Pollock, Donna Haraway e a
ja citada Judith Butler; e diz que “o corpo é hoje um foco central na
arte feminina contemporanea”®.

O corpo para Foucault € compreendido como superficie;
algo como uma matéria (com carne, osso) e moldavel (aquilo que
se faz com ele historicamente). Seria o corpo, entéo, “superficie de

disciplinamento e governo™™®

através de técnicas de poder,
presentes em instituicbes, que condicionam o corpo a partir de
construcdes de processos de subjetivacdo em confronto com outros
corpos, “no nosso cotidiano escolar, familiar, social, ‘publico’ e

m11

‘privado De acordo com Claudio Lucio Mendes citando

Foucault'™

, entre os séculos XVI e XIX, o corpo passa por puni¢cdes
fisicas por meio de disciplinas rigidas, dando pouco espago para
formas de resisténcia de corpos e sujeitos. Isso tornaria os corpos
doéceis e eficientes. A partir o século XX, o corpo passa a ser
controlado através de leis sociais, mecanicas pedagdgicas. O

biopoder toma o lugar do poder disciplinar.

® MACEDO, 2011, p. 66.
' MENDES, 2006, p. 167-181. Gostaria de ressaltar que a compreensao de corpo
para Foucault € muito mais complexa do que a maneira como ele é esclarecido
nesta pesquisa. Nao caberia aqui uma tentativa de reformular essa nogao de
corpo foucaultiano ja que Mendes o esclarece de maneira coerente. O que ha
nesta pesquisa, € uma tentativa de simplificar tal conceito com a intengéo de
apresentar resumidamente o assunto como algo mais amplo. Recomenda-se,
portanto, ler seu artigo O corpo em Foucault: superficie de disciplinamento e
orverno.
' MENDES, 2006, p. 169.
2 MENDES, 2006, p. 167-181.
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A confissdo seria uma das técnicas centrais de biopoder =
poder sobre a vida >> tipos especificos de vida que relacionam-se
com tipos de corpos, saberes e discursos >> constituicdo de tipos
de sujeito. Até o século XVI, como a religi&o exercia grande poder
sobre o corpo, o siléncio e a confissdo eram exercidos
especialmente em espacos “sagrados”. Nos séculos que seguem,
as confissbes passam a acontecer nos consultérios médicos, divas
etc. Porém, essas confissbes continuam acontecendo via
especialistas, hierarquicamente.

As confissbes interessam politicamente a partir da
possibilidade de fazer com que o individuo conhega a si mesmo,
acompanhado de uma espécie de “exame de consciéncia’®,
estimulando os sujeitos a observarem-se sob padrdes. O estimulo
da fala do corpo — gesto — e oralidade pela relagdes de poder,
podem produzir ao mesmo tempo mecanismos de resisténcia. “O
sujeito pode, pela confissdo ‘completa e verdadeira’, usar as
técnicas de poder contra quem as esta exercendo (‘contra’ os pais,

o professor, o médico, o juiz, o expert)”™

— Figuras 3.

Familias, escolas, consultérios médicos, meios de
comunicagao de midia etc., educam o individuo a desejar um corpo
especifico através de estimulos que |he confere certas nocdes
sobre seu direito a saude. Dessa maneira, bronzeadores solares,

exercicios fisicos, produtos orgénicos etc., sugerem certos

'* MENDES, 20086, p. 175.
“ MENDES, 2006, p. 175.



esteredtipos de beleza. “A saude do corpo, dessa maneira, pode
ser considerada um ‘negdcio’ de governo de Estado [...] pautado
em técnicas de controle bem estruturados e articulados entre si”'°.

Porém, s&o diretrizes enderecadas a determinados sujeitos, de tais

tipos, classes, visdes de mundo e valores morais.

Figura 3 — “Batam-lhes com suas proprias armas!”. Fonte: Pepperminta16

Mendes diz'"" que “as politicas de normalizagdo foram
estruturadas para legitimar a posicdo de determinados grupos:
individuos do sexo masculino, cor branca, heterossexuais e
europeus”; os que fogem a essas regras sao tidos como
“anormais”, como homossexuais, mulheres com atitudes pouco

“femininas” etc. Foucault entdo, em Histéria da sexualidade I, faz

'> MENDES, 2006, p. 176.
'® Fala da av6 de Pepperminta.
' MENDES, 2006, p. 172.
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uma analise critica de discursos de carater repressivos em torno da
sexualidade, considerando dados histéricos e apontando certos
problemas tedricos.

Sendo assim, os principais objetivos desta monografia sao:
analisar discursos dos objetos de estudo (Pipilotti Rist e Michel
Foucault); refletir sobre Foucault (suas possiveis relagdes com
Pepperminta); fazer leituras de imagens de Pepperminta
relacionando-as com a Historia da sexualidade; destacar os desvios
das normas que a personagem principal do longametragem de Rist
e seus amigos propdem, os mecanismos de poder de que trata,
suas leis, e os cenarios/lugares que compreendem sua realidade; e
criar uma realidade propria a partir de uma escrita criativa. As
imagens foram capturadas através de snapshots e seus titulos
foram criados para compor esta narrativa, visando agregar valor de
interpretagdo. A proposta € que as legendas dialoguem com as
imagens e o texto mutuamente.

A partir disso, ha uma breve introdugcdo no capitulo 2 e este
é dividido em duas partes, sendo elas: 2.1 consideragées sobre
Foucault e a Histéria da sexualidade | e 2.2 apresentando
Pepperminta; o capitulo 3, apresenta as leituras realizadas do
longametragem, como parte do resultado de pesquisa; no capitulo
4, sugiro uma relacdo possivel entre o texto de Foucault e as
possiveis ironias na linguagem de Rist, afim de propor discugcdes

sobre as leituras; e, por fim, o capitulo 5, como resultado das



discussdes realizadas anteriormente, sugere algumas reflexbes
como sintese das consideragdes finais deste trabalho monografico.

Neste texto ha uma mescla de estéria e experiéncia
individual subjetiva, apresenta-se fragmentado — assim como a
sequéncia de apresentacdo da narrativa de Rist — e aponta
algumas vezes referéncias do senso comum, bem como uma
linguagem informal de um contexto social especifico e néo
convencional em pesquisas académicas, sem perder de vista a
responsabilidade do rigor que a presente pesquisa reivindica. Toda
a construgao textual, tedrica, estética e narrativa desta monografia

€ estrategicamente preponderante a investigagcdo a qual este

trabalho pretende.

Atencdo: a linguagem utilizada no decorrer do texto
(sobretudo no capitulo 3) e algumas referéncias populares,
massivas, tratam-se de escolhas importantes que buscam refletir
sobre um lugar comum e apontar para ele; coloca-lo em evidéncia,
afim de motivar discussbes sobre sua natureza e possiveis

permeabilidades.

19



1.2 receita estratégica para a construcao desta realidade

INGREDIENTES:

-
" Pepperminta (ANEXO B);

s
" Histéria da sexualidade I: a vontade de saber, Michel Foucault

(livro);
s
" Pressbook (ANEXO A);

&
" Para Ler Michel Foucault, Vilas Boas e Crisoston Terto (PDF);
&
A Corpo em Foucault: superficie de disciplinamento e governo,

Claudio Lucio Mendes (PDF);

) Corpo, imagem e representacéo, Viviane Matesco (livro);

f Historia do Corpo: as mutagées do olhar: o Século XX, Jean-
Jacques Courtine e Georges Vigarello (org.) (livro);

f Mulheres, arte e poder: uma narrativa de contrapoder?, Ana

Gabriela Macedo (PDF);

s
" Revisées feministas das histérias da arte: contribuicbes de
Linda Nochlin e Griselda Pollock, Lina Alves Arruda (PDF);

&
o A ) ~ . .
" Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade,

Judith Butler (livro);

-
" O Filme-Ensaio, Arlindo Machado (PDF);
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s
o Repensando Flusser e as Imagens Técnicas, Arlindo Machado

(PDF);

s
" Entre caixa preta e cubo branco: o video nos espacos das artes
plasticas, Adolfo Cifuentes (PDF);

F

7 U . . . . ;. . . s
" Fontes visuais, cultura visual, Histéria visual. Balango provisoério,
propostas cautelares, Ulpiano T. Bezerra de Meneses (PDF);

-
% The Cinematic Documents of Contemporary Art, David

Campany (dir.) (PDF);
&
' Transcinemas, Katia Maciel (PDF);

s

" Cinema, video, Godard, Philippe Dubois (livro);
&
" Visualidades, Revista do Programa de Mestrado em Cultura

Visual, UFG (PDF);

s
A Experiéncias individuais subjetivas do propositor/pesquisador a

gosto do orientador.
MODO METODOLOGICO DE CONSTRUCAO:

“Bricolagem metodolégica” de etnografias em termos de tipo de
pesquisa e estratégias de analise de dados (pelo menos). Trata-se
de fundir: 1 - etnografia interpretativa, focada na descricao e na
compreensao da situacao; 2 — etnografia critica, que vé a realidade
mascarada por um conjunto de estruturas sociais e politicas que

envolvem relagbes de dominagdo; 3 - etnografia pds-moderna.



Considera-se as  experiéncias individuais subjetivas do
propositor/pesquisador, fazendo com que os resultados variam
mesmo que os procedimentos sejam repetidos rigorosamente. Esse
termo “bricolagem metodologica” foi utilizado por Sylvie Fortin e
Pierre Gosselin no artigo “Consideracbes metodoldgicas para a
pesquisa em arte no meio académico”*®. Em todo caso, destacam-
se algumas estratégias de analise de dados utilizadas: assistir
Pepperminta repetidas vezes sem e com legenda; fazer as
traducdes necessarias para o portugués; selecionar e salvar

imagens (frames, snapshots).

18 FORTIN, Sylvie; GOSSELIN, Pierre. Consideragbes metodologicas para a
pesquisa em arte no meio académico. Tradugao de Marilia C. G. Carneiro e
Déborah Maia de Lima. 2014 ,p. 12. Link de acesso:
<http://incubadora.ufrn.br/index.php/artresearchjournal/article/view/936>. Acesso
em: 20 de julho de 2014.
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2 A SEXUALIDADE



Figura 4 — O conhecimento. Fonte: Pepperminta.

Em seu livro Histéria da sexualidade I: a vontade de saber,
Michel Foucault analisa a histéria da sexualidade em trés instancias
(e suas transformacgdes): as produgdes discursivas, a produgéo de
poder e a produgdo de saber — sobretudo a partir do século XVII.
Os pontos essenciais de seu discurso compreendem quem
estabelece as normas: de que modo, em que lugares, para que e
quais os pontos de vista de quem coloca o sexo em discurso na

I'°. O autor busca “revelar a ‘vontade de saber’ que

120

cultura ocidenta
Ihe serve ao mesmo tempo de suporte e instrumento™”, indicando
alguns pontos historicamente significativos e apontando certos

problemas tedricos. Trata-se de examinar razdes que levam alguns

'Y FOUCAULT, 1988, p. 18.
% FOUCAULT, 1988, p. 18.
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discursos a legitimarem a “hipétese repressiva”: questionar certos
valores tradicionais em que o sexo é associado a repressao (em
fungao da reprodugdo da espécie e como fonte de prazer e gozo)?,
investigar “a vontade que os conduz e a intengdo estratégica que

os sustenta”®

. A partir disso, a proposta é destacar algumas
passagens do capitulo I — NGés, vitorianos do livro citado, que
colaborem com investigacbes e aprofundamentos sobre certas
nogdes de conhecimento sobre o sexo em determinados periodos
histéricos. Com atencgao ao contexto de Pepperminia, a sugestao é
criar correlagdes entre a analise do texto de Foucault (reflexées que
iniciam-se a partir do titulo do primeiro capitulo) e as leituras de

Pepperminta.

2 BOAS; TERTO, 2002, p. 89.
2 FOUCAULT, 1988, p. 15.



2.1 consideragoes sobre Foucault e a Histéria da sexualidade |

No6s, vitorianos, somos herdeiros das invencdes e

descobertas do século XIX que langaram bases para os avangos

tecnoldégicos do século XX.

Figura 5 — Microscépio. Fonte: Pepperminta.

A Era Vitoriana é marcada por avangos medicinais,
conhecimento da anatomia humana, preveng¢do de doencgas e, de
acordo com Foucault, por preceitos rigidos e proibicbes severas
(moralismo e disciplina). A sexualidade é atribuida a fungdo de
reproduzir. “Diz-se que no inicio do século XVII [...] tinha-se com o
ilicito uma tolerante familiaridade”. Diz-se que os gestos eram

diretos, “discursos sem vergonha, transgressbes visiveis,

2 FOUCAULT, 1988, p. 9.
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anatomias mostradas e facilmente misturadas, criancas astutas
vagando sem incdmodo nem escandalo”®.

Mas no século XIX, o sexo é considerado um assunto baixo
e futil. O lugar do sexo (reconhecido e util) se limita ao quarto do
casal procriador que passa a estabelecer as normas, ditar a lei e
impor-se como modelo. Tais estratégias sdo veiculadas por
instituicbes como: a escola, a igreja, a familia, o estado, o
consultério médico etc., que servem como mecanismos de poder
capazes de controlar a sociedade criando regras especificas para
ela.

A naturalidade consiste em esconder os corpos e “limpar” os
discursos. Nossa sexualidade é classificada como legitima e
ilegitima: condicionada a inexisténcia versus a verdade sobre o
sexo e a subversdo da lei que o rege. A cada uma dessas
sexualidades sao desenvolvidos lugares e discursos especificos:
lugares de “interdicdo, inexisténcia e mutismo” (das sexualidades
legitimas) seriam tipicos do “puritanismo moderno”®, repressor; e
lugares do “sexo selvagem” (das sexualidades ilegitimas), com
tipos de discurso “clandestinos, circunscritos, codificados”.
Segundo Foucault, os dois interesses da sociedade capitalista
giram em torno da sexualidade: a produgéo e o lucro. Entre o sexo

e o poder a relacdo é de represséo.

2 FOUCAULT, 1988, p. 9.
% FOUCAULT, 1988, p. 11.



-’--
PV WS

Figura 6 — Menina superpoderosa. Fonte: Pepperminta. Figura 7 — O professor Noireetblanc. Fonte: Pepperminta.
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Figura 8 — A sala dos professores. Fonte: Pepperminta.



A repressdo seria entdo uma espécie de disfarce da
incitagdo aos discursos escondidos, camuflados, que a burguesia
capitalista estimula através de estratégias sutis que direcionam
saberes e prazeres/desejos de acordo com seus interesses nos
circuitos produtivos e lucrativos. Essas regras criam polaridades e
incitam, ao mesmo tempo, o desejo ao mau, ao errado, as
sexualidades ilegitimas, desde que gestos e discursos codificados
dessas naturezas marginalizadas sejam proliferadas em surdina,
segredo, pois sdo subversdes de leis. Caso fossem naturalizadas
dentro do contexto social, representariam uma ameaca a
construgcdo do sistema que “condena” ao desaparecimento as
sexualidades que fogem a regra, afirmando assim sua
inexisténcia®. Isso seria reflexo da hipocrisia dessa “nossa
sociedade burguesa” da qual Foucault diz”’. Uma sociedade
ocidental capitalista que sustenta a ideia de “repressao” ainda hoje
mas que lucra com esse discurso, por isso o sustenta.

Ao dizer: nés, vitorianos®, Foucault se coloca neste
contexto burgués e, de dentro dele, critica a logica do discurso
capitalista. O autor afirma que “esse discurso sobre a repressao

moderna se sustenta [...] porque é facil de ser dominado”®

, pois
encontraria-se assegurado por herangas histéricas e politicas. A

sexualidade interessa enquanto lucro a partir do século XVII —

% FOUCAULT, 1988, p. 10.
2" FOUCAULT, 1988, p. 10.
2 FOUCAULT, 1988, p. 10.
2 FOUCAULT, 1988, p. 11.
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ordem da burguesia — ligacdo entre poder, saber e sexualidade.
“Pondo a origem da ldade da Repressao no século XVII, apos
centenas de anos de arejamento e de expressao livre, faz-se com

que coincida com o desenvolvimento do capitalismo: ela faria parte

»30

da ordem burguesa™”, que valoriza tanto os modos de producédo

que a “futilidade se dissipa”. Ora, “se o0 sexo é reprimido com tanto
rigor, & por ser incompativel com uma colocacgédo no trabalho™',
pois a forga de trabalho se perderia nos prazeres, por isso deveria

servir apenas para a reprodug¢ao. Segundo o autor®%:

Dir-me-d0 que, se ha tanta gente,
atualmente, a afirmar essa repressao, é
porque ela é historicamente evidente. E que
se falam com uma tal profusdo e ha tanto
tempo, €& porque essa repressdo esta
profundamente firmada, possui raizes e
razes solidas, pesa sobre o sexo de
maneira tdo rigorosa, que uma unica
denuncia ndo seria capaz de liberar-nos; o
trabalho s6 pode ser longo. E tanto mais
longo, sem duvida, quanto o que é proprio
do poder — e, ainda mais, de um poder
como esse que funciona em nossa
sociedade — é ser repressivo e reprimir com
particular atencdo as energias inuteis, a
intensidade dos prazeres e as condutas
irregulares. E de se esperar, portanto, que
os efeitos de liberacdo e respeito desse
poder repressivo demorem a se manifestar;

%0 FOUCAULT, 1988, p. 11-12.
3 FOUCAULT, 1988, p. 12.
%2 FOUCAULT, 1988, p. 16.



o fato de falar-se livremente e aceita-lo em
sua realidade é tdo estranho a linguagem
direta de toda uma historia, hoje milenar e,
além disso, é tdo hostil aos mecanismos do
poder, que isto ndo pode marcar passo por
muito tempo antes de realizar a contento a
sua tarefa.

A partir dessas reflexbes sobre a “hipétese repressiva”,
Foucault levanta trés duavidas (a primeira de ordem histérica, a
segunda historico-tedérica e a terceira histérico-politica). O autor
questiona®: 1° — se a repressdo do sexo seria mesmo uma

evidéncia histérica desde o século XVII; 2° — se a mecénica do

poder seria mesmo de ordem repressiva, através de interdigao,

censura e negacéo; e 3° — se o discurso critico contesta aquilo que
se chama de “repressao” ou se ele proprio seria um mecanismo de
poder que “faria parte da mesma rede histérica daquilo que
denuncia (e sem duvida disfarca) chamando-o ‘repressdo”*, e se
ha de fato uma ruptura histérica entre a ldade da Repressao e a
analise critica da represséo.

Foucault diz*®> que ndo pretende se opor a hipdtese
repressiva, mas sim levar em consideragao as “técnicas polimorfas
do poder” (seja de recusa, bloqueio, desqualificagdo, como também
de incitacao, intensificagao): “o fato de se falar de sexo, quem fala,

os lugares e os pontos de vista de que se fala, as instituicbes que

%3 FOUCAULT, 1988, p. 16-17.
% FOUCAULT, 1988, p. 17.
% FOUCAULT, 1988, p. 17.
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incitam a fazé-lo, que armazenam e difundem o que dele se diz, em

suma, o ‘fato discursivo’ global, a ‘colocacdo do sexo em

discurso™®; investigar “sob que formas, através de que canais,

fluindo através de que linguagem o poder consegue chegar as mais

ténues e mais individuais das condutas™’; e “de que maneira o

sexo penetra e controla o prazer cotidiano”®. O autor busca dessa
maneira apontar as instancias e transformagdes das producgdes de

discurso, de poder e de saber, “as quais, frequentemente, fazem

»39

circular erros ou desconhecimentos sistematicos Foucault

justifica:

Ora, uma primeira abordagem feita desse
ponto de vista parece indicar que, a partir do
fim do século XVI, a “colocagdo do sexo em
discurso”, em vez de sofrer um processo de
restricdo, foi, ao contrario, submetida a um
mecanismo de crescente incitacdo; que as
técnicas de poder exercidas sobre o sexo
nédo obedeceram a um principio de selecdo
rigorosa mas, ao contrario, de disseminacéo
e implantagdo das sexualidades polimorfas
e que a vontade de saber ndo se detém
diante de um tabu irrevogavel, mas se
obstinou — sem duvida através de muitos
erros — em construir uma ciéncia da
sexualidade®.

% FOUCAULT, 1988, p. 18.
3" FOUCAULT, 1988, p. 18.
% FOUCAULT, 1988, p. 18.
%9 FOUCAULT, 1988, p. 19.
“C FOUCAULT, 1988, p. 19.
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Figura 9 — A boca I (primeira). Fonte: Pepperminta
Figura 10 — A boca Il (segunda). Fonte: Pepperminta
Figura 11 — A boca Il (terceira). Fonte: Pepperminta
Figura 12 — A boca IV (quarta). Fonte: Pepperminta

Figura 13 — A boca V (quinta). Fonte: Pepperminta

Figura 14 — A boca VI (sexta). Fonte: Pepperminta

No meio do primeiro capitulo, Foucault reflete sobre a
continua formulagdo de discursos, em termos de repressao, das
relagdes do sexo e do poder*'. Formulagdes da qual o autor chama

de “beneficio do locutor”.

Se o0 sexo é reprimido, isto &, fadado a
proibicdo, a inexisténcia e ao mutismo, o
simples fato de falar dele e de sua
repressdo possui como que um ar de
transgressdo deliberada. Quem emprega
essa linguagem coloca-se, até certo ponto,
fora do alcance do poder; desordena a lei;
antecipa, por menos que seja, a liberdade
futura.*?

Discurso de ordem transgressora, pois se diz opor-se a

ideia de repressao. Considerando algumas importancias historicas

“I FOUCAULT, 1988, p. 12.
“2 FOUCAULT, 1988, p. 12.

do século XX (esperanca de um mundo melhor e o sentimento de
que ndo ha nada para perder), Foucault diz:

Ha dezenas de anos que nés s6 falamos do
sexo fazendo pose, consciéncia em desafiar
a ordem estabelecida, tom de voz que
demonstra saber que é subversivo, ardor
em conjurar o presente e aclamar um futuro
para cujo apressamento se pensa contribuir.
Alguma coisa da ordem da revolta, da
liberdade prometida, da proximidade da
época de uma nova lei, passa facilmente
nesse discurso sobre a opressao do sexo”,
mas trazendo consigo tragos de antigos
pudores: correlagcdes para o discurso ser
proferido ou aceito.*®

Negacdo que teria uma funcéo local e estratégica numa
colocagdo discursiva, numa técnica de poder e numa vontade de

saber*. Para negar algo, é necessario afirmar que esse algo, como

*3 FOUCAULT, 1988, p. 13.
* FOUCAULT, 1988, p. 19.



tal, existe. E pela afirmacdo da repressdo que se pode fazer
coexistir “revolugao e felicidade” ou “revolucdo e um outro corpo

mais novo, mais belo”, ou “revolucao e prazer”.

Falar contra os poderes, dizer a verdade e
prometer o gozo; vincular a iluminacdo; a
liberacdo e a multiplicacdo de volupias;
empregar um discurso onde confluem o
ardor do saber, a vontade de mudar a leie o
esperado jardim das delicias — eis o que,
sem duvida, sustenta em nds a obstinacao
em falar do sexo em termos de represso.*’

Foucault diz que hoje, além dessa incidéncia econbémica, ha
um “discurso onde o sexo, a revelacdo da verdade, a inversdo da
lei do mundo, o anuncio de um novo dia e a promessa de uma certa
felicidade, estdo ligados entre si”™*®. E o sexo, atualmente, que serve
de suporte da velha forma da pregacao (familiar e importante no
Ocidente). “Uma prédica sexual [..] tem percorrido nossas
sociedades ha algumas dezenas de anos, fustigando a antiga
ordem, denunciando as hipocrisias, enaltecendo o direito do
imediato e do real; fazendo sonhar com uma outra Cidade™’.

Diante de tais consideracdes acerca dos problemas que
Foucault levanta no capitulo | do livro em questdo, discorro na
segunda parte deste capitulo e no préximo sobre o longametragem

de Pipilotti Rist, considerando principalmente como/de que maneira

4 FOUCAULT, 1988, p. 13.
“ FOUCAULT, 1988, p. 14.
“" FOUCAULT, 1988, p. 14.
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0 poder se apresenta e controla o prazer cotidiano na cidade de
Pepper € como as coisas acontecem em )

sua casa futuristica.









Figura 17 — A promessa do orgasmo. Fonte: Pepperminta.




Figura 18 — Vinculando a iluminagdo. Fonte: Pepperminta.
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2.2 apresentando Pepperminta

Figura 24 — Cartaz. Fonte: Facebook: pepperminta Filme, 2014.
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Pepperminta é o primeiro longametragem da artista sueca
Pipilotti Rist, lancado em 2009. A partir desse video, o interesse é
refletir sobre gestos vinculados com o tema da sexualidade —
enquanto acao literal e em seu contexto social (possiveis leituras a
partir do significado das coisas: quem fala, onde se fala, para quem
se fala, de que maneira e por qué?) através dos elementos do
video de Rist. A palavra gesto neste caso (ou uma nogido de),
compreende o corpo enquanto linguagem a partir de movimentos
relacionais com outros corpos, seja a partir do toque, olhar, cheiro,
escuta. Entre eles ha corpos ativos que direcionam uma acgao
especifica; corpos passivos que reagem a essas agdes; e corpos
que nao atuam diretamente mas afirmam alguma parcialidade
ideolégica, como os elementos cénicos das imagens (cenario,
figurino, iluminacédo), e a edicdo (os efeitos e apresentacdo das

imagens em movimento).

Figura 25 — Corpos ativos e passivos. Fonte: Pepperminta.
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Figura 26 — Corpos cenograficos. Fonte: Pepperminta.

O longametragem tem duracdo de uma hora e vinte
minutos*® e, neste tempo, a artista explora os sentidos
sinestesicamente. A proposta nao é realizar uma leitura do trabalho
de Rist de acordo com a linearidade do movimento das imagens
apresentadas, mas sim agrupa-las em contextos especificos que
sugerem gestos vinculados a sexualidade nos espagos
apresentados na narrativa do video.

Rist é conhecida por questionar o papel da cultura de midia
a partir de uma perspectiva feminista*® — situagdo que demonstra
sua preocupacdo em apresentar a mulher numa posicdo mais

autdbnoma — e como os formatos de midia e meios de comunicagao

8 Formato: 35 mm, 24fps, 1:1,85, Colorido, Dolby Digital / Length: 80 Min. Lingua
original Alem&o. (Fonte: <http://www.the-match-
factory.com/films/items/pepperminta.html>. Acesso em: 03 de junho de 2013).

9 Fonte: <http://www.hauserwirth.com/exhibitions/47/pipilotti-rist-london/view/>.
Acesso em: 03 de junho de 2013.



apresentam imagens possiveis de afetar nossa inconsciéncia,
sonhos e desejos. Muitas vezes a artista sugere situacdes que
destoam da realidade. A artista desafia certas percepg¢des do corpo
humano e modelos estabelecidos, inventando novos rituais e regras
afim de oferecer experiéncias alternativas para a mente e os
sentidos. Em Pepperminta, as imagens sdo uma explosao de cores
justapostas, cenas sobrepostas, efeitos audiovisuais e objetos
“falantes”. Os objetos/corpos gesticulam. A avo de Pepper é
uma macga metalica que abre ao meio como se fosse um tipo de
caixinha de joias que toca musica ao abri-la, que tem um olho
dentro que gira ao ser aberta, fala e desprende varias bolinhas
rosas transparentes que se desmancham no ar. Os morangos,
como seus animais de estimac&o, também sdo um exemplo disso.
Em seu discurso, o medo de contrariar as regras € atribuido
a infelicidade, a falta de gracga pela vida, a vida sem cor. Ao sentir
medo, uma das maneiras de “cura” é passar por um “processo de
reestruturacdo cognitiva em que ocorre uma reaprendizagem, ou
ressignificagcdo, da reagdo que anteriormente gerava a resposta de
alerta no organismo para uma reagdo mais equilibrada”®. O medo
atua também como um “aliado, protegendo-nos e funcionando
como um sinalizador para precaugdo contra perigos reais”,

motivando o individuo a lutar ou fugir. O medo “é resultante de uma

%0 Fonte: Centro de Psicologia Especializado em Medos (CPEM): site de instituicdo
de consultério médico — psicologia: <http://www.medos.com.br/medos-e-fobias/>.
Acesso em: 03 de junho de 2013.
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ameaca a rotina da existéncia™’, demonstrado através do corpo.

Como o objetivo de Pepper € livrar as pessoas de seus
medos inuteis e mostrar-lhes novas maneiras de olhar para o
mundo com cores, ela vai se especializando em contrariar as
regras e cometer “pecados’. Uma espécie de Jardim do Eden, o
qual o homem passa a conhecer o bem e 0 mau ao comer o fruto
proibido (a mag¢d). O sentido biblico da maga esta atribuido ao
pecado de acordo com a histéria classica de Adao e Eva,
enfatizando ideia de culpa e castigo.

O proximo capitulo — parte do resultado de pesquisa —
apresenta-se fragmentado em cinco partes que terdo como nome
comum: abaixo ao medo de perder o controle!. Cada uma
dessas partes trata de um lugar/instituicdo diferente e protagoniza
um personagem.

Dentro dessa narrativa irbnica e sarcastica, de prazer e
humor, de “faz de conta”, a indomavel Pepper experimenta
intensamente seus desejos e afetos. O proprio espectador tem
seus momentos de voyeur através das inumeras “fechaduras” que
Rist oferece. Num universo infantilizado, s6 que ndo mais “puro”,
ingénuo por isso, Pepper usa de chantagem, fingimento e se
faz de desentendida quando Ihe convém. Do que ela gosta mesmo
€ desviar das ordens estabelecidas e criar suas préprias regras,

também com suas praticas secretas.

* Fonte: Centro de Psicologia Especializado em Medos (CPEM): site de instituicdo
de consultério médico — psicologia: <http://www.medos.com.br/medos-e-fobias/>.
Acesso em: 03 de junho de 2013.



1 — Pepperminta

Figura 27 — Igreja. Fonte: Pepperminta (recorte)

Figura 28 — Familia. Fonte: Pepperminta (recorte)

3 — cozinheiro

Figura 30 — Escola. Fonte: Pepperminta (recorte)

Figura 29 — Policia. Fonte: Pepperminta (recorte) 5 — Leopoldina

Figura 31 — Restaurante. Fonte: Pepperminta (recorte)
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3 LUGAR (IN)COMUM



antiigreja

antifamilia
antipolicia
antiescola

antirestaurante

N6s cometemos erros,

é delicioso

[]

isso ja aconteceu com todo mundo.
N6s cometemos erros,

é delicioso

e isso faz bem.%

Neste caso, anti € utilizado antes das palavras como um
indicativo de afastamento, demonstrando uma forga contraria a
essas denominag¢des que sugerem um conjunto de pessoas que
vivem sob regras/leis estabelecidas através de uma hierarquia —
abaixo aos medos de perder o controle! Como Pepperminta é
craque em contrariar as regras, as instituicbes sdo seu alvo maior.
Ao mesmo tempo em que ela seria parte destes lugares, na medida

em existem em poténcia por “causa” dela, para seu controle.

abaixo ao medo de perder o controle! 1

antiigreja >> Pepperminta

*2 Trecho da musica cantada por Leopoldina contra os gargons que querem deté-
los no restaurante.
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Ao invés do sangue de cristo (ou 0 vinho que o representa),
Pepperminta recolhe o sangue menstrual num calice metalico muito
similar aqueles utilizados em cerimbnias catodlicas. Este calice

acumula o sangue menstrual de muitas geragoes. Ela o oferece

como uma bebida que da forgca, como um tipo de ritual.

Figura 32 — Bebendo o sangue. Fonte: Pepperminta

Neste caso, o sangue menstrual também ¢é considerado
como uma arma poderosissima que Pepperminta e seus amigos
tém para livrar as pessoas de seus medos inuteis. No momento de
um dos nascimentos de Pepperminta, em que ela armazena seu
sangue menstrual no célice, ela vira de cabega para baixo, seu
sangue lhe escorre pelo corpo, percorrendo o umbigo, seios. O
calice é guardado/armazenado dentro de um frigobar. Pepperminta

parece tratar com ironia o discurso realizado por um sacerdote



numa celebragéo crista, de maneira que “o sangue da mulher é que
tem o poder”.

Quando Edna enfim sangra pela primeira vez, as
Peppermintas, a avé e ela comemoram. Edna pega o calice no
frigobar e recolhe seu sangue menstrual (repare que o frigobar é
uma das Unicas coisas que é de cor branca, que representa a
pureza), mostrando suas maos delicadas e suas unhas pequenas,
que desviam do senso comum onde unhas longas e pintadas sao
associadas a um dos esteredtipos de beleza e seducdo da
mulher. “O vermelho é bom” (frase é repetida com frequéncia). O
vermelho normalmente é associado a cor da sedugéo, a mesma cor
da roupa do diabo, cor do fogo etc., “a cor do crime”. Neste caso,
essas associagbes ndo sao vistas como mas (em seu sentido
moral), mas como boas. Edna experimenta e derrama um pouco do
sangue na mistura rosa da tijela, onde também foi misturado o suco
da laranja que \Wernen recolheu com uma seringa, um morango da
bota da pequena Pepperminta, um pouco de bege sugerido por

Wernen e mais lilas sugerido por Leopoldina.
R T ST 9

Figura 33 — O célice (esquerda). Fonte: Pepperminta

Figura 34 — Preparando a arma final (direita). Fonte: Pepperminta
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Antes de partirem para a universidade, \Wernen vé o frigobar

e o0 abre. Sobre ele, ha um sapo estatico. La dentro esta o calice.

)/ >

Figura 35 — A curiosidade. Fonte: Pepperminta

Pepperminta o segura e, como num ritual cristdo, celebra aquele
momento onde ela, Wernen e Edna passam pertencerem-se
mutuamente para sempre. Edna parece sentir-se incomodada e diz
que nao sangra nunca, o que para \Vernen é um espanto: “Vocé é
um homem ou uma mulher?”. \Wernen bebe o sangue menstrual. A
menstruagao normalmente é associada a uma espécie de “sangue
morto”, que nao tem utilidade e por isso é exteriorizado, perdendo
seu valor enquanto alimento que da forga as criangas em gestagéao.
Pepperminta da uma nova utilidade para esse “sangue morto”. Na
verdade, a utilidade que ela atribui ao sangue menstrual nem é

novo, pois & alimento, desempenhando o mesmo papel que faz



durante a gestacdo. Mas deixa de servir como alimento apenas
para criangcas e da forca para enfrentar a vida em todas as suas
dificuldades, pois “a felicidade nunca vem sé”. Depois da
experiéncia, Pepperminia Ihes veste o colar de transparéncias,
aquilo que fara as pessoas experimentarem novas sensacdes
diante do mundo — o recebimento das “aliangas” que simbolizam
unido, forga e poder. Mas o risco continua essencial para enfrentar

qualquer desconhecido.

-

] e BRI

Figura 36 — O ritual (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 37 — A alianga (direita). Fonte: Pepperminta

Ao chegar no patio da igreja, a jovem Pepperminta tira a
roupa desinibida para se banhar na fonte. Sob um cenario com luz
azul, trovoadas, raios e muita dramaticidade, Edna olha assustada
para os lados a espera de uma “encrenca”. O padre ordena seus
“‘pupilos” subordinados falando através de uma linguagem
inacessivel e esses caminham em diregdo aos trés (Edna,
Pepperminta e ) carregando uma naveta, que
provavelmente serve para benzer pessoas, livra-las de seus
pecados ou elevar a alma dos mortos. Apesar de perceber toda
aquela dramaticidade e os ruidos de reprovagdo do padre,

Pepperminta o desafia.
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Figura 38 — Se banhando na fonte (primeira lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 39 — O medo (primeira lado direito). Fonte: Pepperminta
Figura 40 — O padre (segunda lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 41 — A prote¢do (segunda lado direito). Fonte: Pepperminta

Junto com e Edna, ela foge mergulhando na &gua da fonte,
enquanto este faz o Sinal da cruz (como ritual catdlico). e
Edna sdo levados para a casa de Pepperminta que ela nio revela

onde é, diz a

que é um segredo.

§ | t ) - P

Figura 42 — A fuga | (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 43 — A fuga | A (direita). Fonte: Pepperminta



Figura 44 — A fuga | B. Fonte: Pepperminta

Nesta casa, ela produz as mais variadas cores (uma referéncia a
pintura, que tanto & considerada na histéria da arte como uma
linguagem predominantemente atribuida aos génios artistas
homens, quanto, de acordo com certas teorias, relaciona-se ao
universo feminino®) para fazer as mais variadas armas de combate

para sua missao, atribuidos aos conselhos de sua avé que, como

%3 Em outubro de 2011, durante um médulo da especializagao, Teoria da Arte,
enquanto a prof. Dra. Stephanie Dahn Batista, ministrante, falava sobre Teorias
Injuntivas e as dificuldades que ha para definir uma discussédo tedrica no ambito
injuntivo, ela considerou alguns problemas decorrentes de disputas entre a cor
versus a linha. Tais discussdes tenderiam a privilegiar o desenho como palpavel,
objetivo e portanto mais racional e controlado; enquanto a cor seria o inverso
disso. Nesse sentido, no desenho haveria uma presenga masculina ao mesmo
tempo que na cor haveria uma presenga feminina. Uma informagéo semelhante
esta contida no Pressbook (ANEXO A). Neste caso, Pepperminta seria capaz de
representar ambos os sexos através da cor, com seus respectivos possiveis
significados.
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olho, sabe as mais milagrosas receitas para que as pessoas vejam
as coisas com cores diferentes das quais estdo habituadas; para
que as pessoas vejam as coisas do mundo com “outros olhos”: um

‘mundo cor-de-rosa”, mais alegre e bonito.

Figura 45 — O laboratério (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 46 — Experiéncias (direita). Fonte: Pepperminta

Essas sabias receitas feitas no laboratério da casa
futuristica tem todos os recursos necessarios para induzir o olhar
das pessoas a imagens inusitadas e intensas sensacdes. Este
conhecimento, bem como o saber de caracteristicas, mecanismos e
necessidades dos olhos (retina, pupila etc.), Pepperminta herdou
de sua familia. Ela prolifera tal conhecimento independente de seus

vinculos sanguineos e ensina a \Wernen e Edna.

Figura 47 — Wernen aprendendo (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 48 — Edna aprendendo (direita). Fonte: Pepperminta
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Outras manifestagdes audaciosas e antiigreja de
Pepperminta a mostram mordendo uma macgad e, nas Ultimas
imagens, o padre chega pela janela (Qque mais parece um buraco
de fechadura gigante para um voyeur), quebra o vidro e entra,
fazendo o chéo tremer. As criangas subordinadas pelo padre
aparecem deitadas numa cama sob o edredom e este levanta da

cama e sai de cena.

Figura 53 — O beijo na boca do padre. Fonte: Pepperminta

abaixo ao medo de perder o controle! 2

antifamilia >> \Wernen

Quando Pepperminia passa a lingua na plaqueta da porta

de Wernen com a legenda “Monsieur Wernen Candrian”, o jovem a

Figura 49 — A janela (primeira lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 50 — A entrada do padre (primeira lado direito). Fonte: Pepperminta
Figura 51 — Segredos do padre (segunda lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 52 — O abandono do padre (segunda lado direito). Fonte: Pepperminta

flagra como um voyeur através do visor instalado em sua porta.

Apoés a grande batalha final, Pepperminta beija o padre na
boca — manchado-o de rosa — finalizando sua grande misséo do dia

e demonstrando que no final eles conseguiram. O que seria uma

resposta aos questionamentos de Edna e Wernen no inicio de suas

. d \ . idad Figura 54 — Passando a lingua na porta (esquerda). Fonte: Pepperminta
jornadas rumo a universidadae. Figura 55 — Wernen espiando pela porta (direita). Fonte: Pepperminta



Quando ela estende as maos para \Wernen, lhe mostrando a carta
com seu nome escrito no campo de destinatario, ele parece ficar
encantado. Olhando profundamente em seus olhos, ela entao
elogia seu nome. \Wernen retribui o elogio apds ela se apresentar.
Neste momento parece que o primeiro contato com o primeiro
“‘mosqueteiro” foi conquistado com sucesso. Dessa maneira, os
objetivos de Pepperminta estavam fluindo muito bem diante dos
conselhos e das previsdes de sua avo: “Hoje, é um grande dia!
Vocé vai encontrar muitos, muitos amigos!”. Mas somente até a
jovem se sentir rejeitada, detestada pela mée do rapaz, que bate a

porta em sua cara exatamente como fez sua professora do ensino

basico.

Figura 56 — A reprovagcéo da mée (primeira lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 57 — A decepcéo (primeira lado direito). Fonte: Pepperminta
Figura 58 — A expulsdo (segunda lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 59 — O abandono (segunda lado direito). Fonte: Pepperminta

Figura 60 — A tristeza | (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 61 — A tristeza Il (direita). Fonte: Pepperminta

A mae de Wernen teme muito as doencas que ele pode
contrair devido a sua alergia epigenética total e faz com que o
préprio filho tenha tais medos. Como uma figura de poder dentro
deste  contexto familiar, estabelece uma relagdo de
interdependéncia mutua similar do que se espera normalmente

duma relagéo conjugal.

Figura 62 — A prevencgéo Il. Fonte: Pepperminta



Apds nascer novamente e se fortalecer com o sangue
menstrual, Pepperminta volta a pressionar o interfone de \Wernen

com a lingua.

Figura 63 — Segunda visita (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 64 — Segunda tentativa com \Wernen (direita). Fonte: Pepperminta

Ela n&do é atendida, mas desta vez ela canta em gritos e
danga com uma mangueira verde de agua na rua em frente ao seu
prédio, na dire¢do da janela, e convence o jovem a contrariar as
“ordens” e conselhos de sua mée e ir com ela curar-se. Esses
gestos de “rebeldia”, de querer chamar a atencdo, se ater ao
resultado positivo de sua acdo e usar de chantagem para
conquistar aquilo que ela almeja, demonstra sentimento de
individualidade da jovem, ainda que seu objetivo de “salva-lo”
possa ‘“cura-lo” realmente. Pois para salvar \Wernen de seus
medos, é necessario que ele ndo tenha medo dela. Se ele nao
sentir medo, Pepperminta n&o se sentira detestada e,
consequentemente, se curara do medo de estar sozinha contra
todos. Ela entdo imagina um campo de tulipas para leva-lo e ele
aceita acompanha-la. L4 Wernen é curado e Edna inicia seu

processo de cura.

Figura 66 — A cura de Wernen I. Fonte: Pepperminta
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Figura 67 — A cura de Wernen Il. Fonte: Pepperminta Figura 69 — A cura de Wernen IV. Fonte: Pepperminta

Figura 68 — A cura de Wernen lll. Fonte: Pepperminta Figura 70 — A cura de Wernen VI. Fonte: I5epperminta
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Figura 71 — A cura de Wernen VII. Fonte: Pepperminta

Figura 72 — A cura de Wernen VIII. Fonte: Pepperminta

abaixo ao medo de perder o controle! 3

antipolicia >> cozinheiro

A policial que vai atras do grupo apds os jovens serem
denunciados pelos membros da universidade, os alcancga e prolifera
ruidos de autoridade — assim como o padre, quando os reprime no
patio da igreja, o homem que late e as criangas que fazem sons de
cordeiros e carneiros quando tentam impedir que a pequena
Pepperminta pule na piscina do parque. Apesar da linguagem
falada n&o ser clara, os gestos da policial soam como um pedido
para sairem do carro. O carro para e Pepperminia hipnotiza a
policial com transparéncias verdes, que passa a ver tudo turvo e
embagado, como quem fica com tontura. Varias galinhas brancas
invadem a rua deixando a policial confusa, que fica tentando

assumir uma posigao de soldado mas sem controle da situagéo.
' il 7 -

Figura 73 — A hipnose (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 74 — O descontrole (direita). Fonte: Pepperminta

Enquanto ela esta distraida com suas ocupacgbes, os trés jovens

(Pepperminta, Wernen e Edna) seguem caminho.
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Quando a jovem Pepperminta, Wernen, Edna, Leopoldina e
0 cozinheiro saem para buscar no trem os ingredientes necessarios
para preparar os pratos solicitados pelos clientes do restaurante
apo6s intervencdo do grupo, a pequena Pepperminta aparece de
dentro de um vagao do trem com muitas caixas de frutas, como:
morangos, amoras, uvas, tomates, laranja, macgas inclusive etc.
Frutas de cores quentes, frutas vermelhas, como a fruta

representante do conhecimento na cultura crista (maca).

Figura 75 — As frutas vermelhas. Fonte: Pepperminta

Como eles passaram de simples cidadaos para pessoas
que agem ilegalmente, eles permanecem desde a saida da
universidade até o fim sendo perseguidos e espiados pelas

autoridades. O grupo desses “visionarios” atiram as frutas — as

cores quentes — contra os policiais que tentam captura-los. Os
morangos langados contra os policiais parecem abelhas
ameagcgando-os, afinal de contas sdo os animais de estimagao de

Pepperminta.

Figura 76 — Se defendendo da policia. Fonte: Pepperminta

Com tanta audacia em suas acgdes, este grupo seleto atua
desarmando as pessoas que encontram pela frente, inclusive esses
“soldados do Estado”. Os policiais adentram a casa futuristica. A
policial que seguiu e espiou o grupo por diversas vezes entra pela
banheira e os outros policiais (com o mesmo uniforme), pelas
portas. Edna tira a arma presa a cintura da policial e a mergulha na
tinta guardando-a novamente no mesmo lugar, mas coberta com

tinta vermelha.



Figura 77 — Desarmando a policial (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 78 — Devolvendo a arma modificada (direita). Fonte: Pepperminta

abaixo ao medo de perder o controle! 4

antiescola >> Edna

Questdes da sexualidade estdo muito relacionadas a
educacdo que temos sobre o assunto, suas normalidades e seus
desvios. Entdo muitas das coisas que ndo sao classificadas como
naturais, sdo vistas como estranhas. Pepperminta glorifica suas
estranhezas/fraquezas/falhas com prazer, humor, naturalidade e
briga a favor de suas crengas quando tem forga suficiente para
isso. Da mesma maneira que quando se sente rejeitada e
impotente para contestar, perde a forga, chora e/ou grita. No patio
do restaurante, apdés Pepperminta ser empurrada na recepgao pelo
responsavel como rejeicdo a sua atitude de proximidade indevida,
ela se joga no chéo violentamente. Os quadros do video ficam
ziguezagueando seus angulos e enquadramentos, de forma que da
a sensacgado de um desequilibrio, como se Pepperminta, jovem ou
menina, deixasse de ter dominio de si mesma e ficasse vulneravel

a queda. Nao se trata de entender o gesto de Pepperminta como
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tentativa dela de controlar suas emocgdes, pelo contrario, parece
notavel que ela Iuta pela espontaneidade de suas

percepcoes/reagoes.

Figura 79 — Desenquadramento | (primeira lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 80 — Desenquadramento Il (primeira lado direito). Fonte: Pepperminta
Figura 81 — Desenquadramento Il (segunda lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 82 — Desenquadramento 1V (segunda lado direito). Fonte: Pepperminta

Antes de Pepperminta, Edna e Wernen invadirem a sala de
aula da universidade, eles ddo as méos. Em gestos de oracéo, ela
fantasia trés homens fortes, musculosos, de sunga vermelha,
6culos escuros e um apito pendurado no pescogo — os salva-vidas
— que a reverenciam sob um efeito neon. Exatamente com os
mesmos esteredtipos de beleza e fetiche que é ensinado a certas
sociedades ocidentais em determinado periodo histérico através de

mecanismos de controle. Eles reverenciam Pepperminta que vai



em dire¢do a agua com uma mancha de menstruagdo no vestido
branco e seu sangue menstrual se dissolve na agua colorindo-a de
vermelho. “O vermelho é bom”. A narragdo: “A mente é livre. O
atrevimento é legal... A mente é livre, o atrevimento é legal. Nos
comemos a macga e ndo seremos expulsos do paraiso. A mente é
livre, o atrevimento é legal” potencializa a ideia de que fantasias, se
nao sao, poderiam ser praticas naturais. Afinal, as idealizagbes
normalmente s&o padronizadas e por isso retratam naturezas
construidas. Dentro de um contexto as relagdes sdo simbidticas e

talvez ao menos minimamente permeaveis.

Figura 83 — Fantasia (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 84 — A reveréncia dos salva-vidas (direita). Fonte: Pepperminta

Edna, e Pepper entram na sala de aula por
uma porta do fundo, meio camuflados, como quase sempre (ou
com disfarces, ja que atuam ilegalmente sob as regras
institucionais). Pepper se apresenta como professora
substituta, a Madame hyperpro Pepperminta Colornoise (Hiperpro
Color-a-procura-de-encrenca-com), propondo orgasmos aos alunos

a partir de uma “exposicdo relampago”; apresenta o professor
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efetivo como Noiretblanc (Preto-e-branco), como o

corajoso (superprotegido pela méae, tinha medo de

sua alergia, mas foi curado ao relacionar-se com seus dispositivos
alérgicos) e Edna como a charmosa e “n&o, nao, ndo mais tulipa™*
(timida, mantendo os seios escondidos sob a pressdo de uma faixa,
unhas curtas e mal cuidadas, cabelos bem curtos e uma postura
encolhida, Edna conseguiu deixar suas tulipas para experimentar
outras coisas apos olhar através das transparéncias roxas que
Pepper Ihe mostrou). Alguns alunos da sala tém orgasmo;
uma garota sobe sobre a mesa com a camiseta da menina super-
poderosa (um simbolo de consumo, poder capitalista), solta os

cabelos e danc¢a; uma outra tira a blusa ao dangar.

Figura 85 — O orgasmo (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 86 — A liberdade (direita). Fonte: Pepperminta

54 De aocrdo com uma nogdo comum e massiva, “na ldade média, as tulipas
vermelhas eram o simbolo da loucura, e os préprios médicos utilizavam a flor
como simbolo de que a pessoa tinha sido curada, estava sa. [...] podem estar
associadas a prosperidade e independéncia.” (fonte:
<http://www.significados.com.br/tulipas/>. Acesso em: 04 de julho de 2013.)



Minutos depois, chega o professor oficial e reprime a jovem
Pepperminta puxando ela pelos cabelos e levando-a para a sala
dos professores para julgamento e possivel punicdo. Reagédo do
professor diante de um sentimento de ameaca contra seu “reinado”.
Mas a avo os aconselha: “Nao se deixem abater. Vocés séo trés e
eles ndo sdo mais que sete. Batam-lhes com suas préprias armas”.
No cristianismo, o nimero sete corresponde a quantia de pecados
capitais®® e o numero trés representa a “santissima trindade: pai,
filho e espirito santo”. Pepperminta, entdo, continua desafiando os
professores e os submetendo a ficarem de quatro sobre a mesa do
“jari”, ela inicia um discurso se apropriando de suas gravatas e
lencos através de suas cores, texturas e combinagdes de maneira
improvisada. Os professores ficam encostando-se uns nos outros

sobre a mesa submetidos a posi¢cdes pouco formais/profissionais.

Figura 87 — Professores sobre a mesa (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 88 — Professores amarrados (direita). Fonte: Pepperminta

%5 E muito facil encontrar referéncias que apontam os sete pecados capitais.
Dizem que sdo: a gula, a avareza, a luxdria, a ganancia, a inveja, a preguica e o
orgulho. Fonte <http://pt.wikipedia.org/wiki/Pecado_capital>. Acesso em: 05 de
maio de 2013.
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O grupo foge e eles saem correndo atras deles, ainda
unidos por seus aderegos de poder. Objetos que atuam como
dispositivos de seducgao, tipo uma “isca” usada para alcangar (ou
manter) o papel que se almeja atuar na sociedade. Se estes
objetos servem para representacdo de poder, eles naturalmente
sdo objetos de fetiche. Neste caso, eles séo utilizados tanto a favor
de quem os possuem, como contra eles proprios.

Os professores aparecem na casa sob a montanha de
roupas super coloridas de Pepperminta. O grupo comega a pinta-

los com sua arma final e aos poucos eles vao se desarmando.

Figura 89 — A chegada dos professores. Fonte: Pepperminta



Figura 90 — A defesa dos professores (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 91 — O desarmamento dos professores (direita). Fonte: Pepperminta

abaixo ao medo de perder o controle! 5

antirestaurante >> Leopoldina

Quando todos estdo de maos dadas em um ritual como
preparagcdo para enfrentar a missao de invadir um restaurante
nobre e distinto, para oferecer novos visuais, sabores e aromas de
pratos inusitados e surpreendentes, num gesto muito similar ao que
eles fizeram antes de entrar na sala de aula para propor orgasmo,
Pepperminta fantasia um porco mordendo uma macéa ferozmente,

devorando a magad como o porco, também sob um efeito neon.

Figura 92 — O jardim das magés (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 93 — O porco (direita). Fonte: Pepperminta
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Figura 94 — A paisagem neon (primeira lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 95 — Como um porco (primeira lado direito). Fonte: Pepperminta
Figura 96 — Porco devorando macga (segunda lado esquerdo). Fonte: Pepperminta
Figura 97 — Devorando magéa como porco (segunda lado direito). Fonte:

Pepperminta

Grandes e fortes, ndés radiamos/brilhamos
de todos os lados, de todos os &angulos.
Sentimos bater nosso pulso. Nossas maos
estdo pesadas e quentes, elas estdo
quentes, quentes, quentes. O sangue é
quente. Da arvore em arvore em arvore, em
arvore, nés chupamos/sugamos as raizes,
damos uma cambalhota, damos uma
cambalhota, damos uma
cambalhota/derrubamos. Através de nossas
palpebras, espiamos a luz, nossos membros
tombam, tombam,
tombam/fracassam/caem.®

% Espécie de oracao realizada por Pepperminta e seus comparsas antes da

invasao no restaurante.
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Neste gesto de “oracdo”, ela parece buscar forgas para
vorazmente devorar o “pecado” e induzir outras pessoas a
cometerem “erros” como este também. A “oracao” parece remeter a
uma pratica sexual narrada através de metaforas que sugerem
excitagdo, sexo oral, penetragdo, orgasmo e ejaculagdo que fazem
com que “os membros tombem” por fim, representando também a

morte em seu sentido figurado.

Figura 98 — De m&os dadas (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 99 — De olhos fechados (direita). Fonte: Pepperminta

Figura 100 — Gesto de oragéo. Fonte: epperminta

De esperta que é, Edna aprendeu direitinho suas tarefas na
missao e declarou publicamente que ela havia notado que aqueles
clientes do restaurante que ela atendia ndo gostavam de tudo. “De
fato, ele ndo gosta de todos os seus pélos pubianos raspados!”,
disse a uma fina senhora acompanhada de seu marido
(provavelmente) e outro casal, causando um constrangimento geral
e uma preocupacao por parte da dona dos pélos raspados em nao
agradar seu companheiro. Ao mesmo tempo que outros
acompanhantes da mesa tentam interferir na situagdo exposta do
casal parecendo demonstrarem constrangimento. E num jogo onde
um joga a responsabilidade para o outro, ninguém age
espontaneamente a algo que parece tdo comum. Para comegar,
nem o proprio casal demonstra intimidade. O homem aproveita a
ocasiao para encher-se de coragem ao afirmar que isso que Edna
disse era verdade e, ainda assim, a mulher continua temendo essa
realidade que a desaprova e reage com uma furia bem polida, tal
como deve ter aprendido em sua educagdo do bom

comportamento.

Figura 101 — Constrangimento | (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 102 — Constrangimento Il (direita). Fonte: Pepperminta



Figura 103 — Constrangimento Il (esquerda). Fonte: Pepperminta
Figura 104 — Constrangimento 1V (direita). Fonte: Pepperminta

Edna sai.

Uma musica rola solta na cozinha:

Nés o aproximamos como um ovo de pinto.
Nés comemos batatas sobre um macaco.
Nés saimos da terra como os cogumelos.
No6és comemos os porcos com

As sedas e o couro.

Nés atiramos/langamos a macga longe do
tronco/pé.

No6s deslocamos as montanhas de
manteiga.

Cometemos erros.

Nb6s comemos noz com Sua casca.
Escutamos crescer os melbes.

Isso ja aconteceu com todo mundo.

Um erro torrado/assado.

Um erro frito.%”

Uma musica sugestiva, que faz alusdo aos drgaos sexuais e
suas reagOes diante da excitagcdo e prazer de uma pratica sexual.

Cantada por todos: Pepperminta, Wernen, Edna, Leopoldina e o

* Musica cantada por todos do grupo.
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cozinheiro. Um “erro torrado/erro frito”, seria um erro absurdo,
totalmente desafiador do poder, quase como um crime por
exemplo. Para torrar algo, ou fritar, &€ preciso muito fogo. Neste
caso o fogo € entendido como metafora, representando a maxima
poténcia de algo que neste caso é o erro, o “pecado original”’, ou
seja, desejo e gestos sexuais. Visto que as regras sado tao
genéricas, um “erro frito” poderia ser quase qualquer coisa. Edna
tempera o porco com as maos e carrega uma faca com um
porquinho espetado na ponta; Pepperminta pde um abacaxi na
cabeca; Wernen manuseia legumes bastante falicos; uma banana
sob os cuidados de Leopoldina; e duas laranjas como um par de
seios nas maos do cozinheiro. E assim, rompendo as convengdes,
0 grupo é recebido junto com os pratos realizados no saldo do

restaurante com aplausos e festa.

Figura 105 — Sucesso gastronémico. Fonte: Pepperminta



Em seguida sédo abordados pelos chefes (dois homens

iguais que falam a mesma lingua e se vestem da mesma forma).
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A ponto de sofrerem punigdo, fogem num contener amarelo que
chamam de taxi.

=
-
=
=
A

Figura 108 — O taxi. Fonte: Pepperminta

Figura 107 — A repreenséo Il. Fonte: Pepperminta

Figura 109 — A fuga do restaurante. Fonte: Pepperminta



Figura 110 — A queda do taxi. Fonte: Pepperminta
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Figura 113 — O mergulho do taxi Ill. Fonte: Pepperminta

Figura 112 — O mergulho do taxi Il. Fonte: Pepperminta Figura 114 — O mergulho do taxi IV. Fonte: Pepperminta
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Figura 115 — A salvagéo !. Fonte: Pepperminta Figura 117 — A salvagéo lll. Fonte: Pepperminta

Figura 116 — A salvagéo Il. Fonte: Pepperminta Figura 118 — A salvacdo IV. Fonte: Pepperminta



64

Figura 121 — A entrega lll. Fonte: Pepperminta

Figura 120 — A entrega Il. Fonte: Pepperminta Figura 122 — A entrega V. Fonte: Pepperminta
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Figura 124 — Olhando do céu. Fonte: Pepperminta Figura 126 — Derramando as gracgas Il. Fonte: Pepperminta



4 HORIZONTALIDADES (IM)POSSIVEIS
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Leopoldina morre. As Peppermintas dormem.

o i dd

Figura 127 — A elevacéo. Fonte: Pepperminta Figura 132 — Dormindo de “conchinha”. Fonte: Pepperminta

Edna, Wernen e o cozinheiro dao continuidade a mudanca
na vida das pessoas. Vao vestindo as roupas e maquiagens usadas
no momento da elevagdo do corpo de Leopoldina, do qual parece
conter certo clima de festa. Vao munidos com as imbativeis armas:
as tintas. Edna pinta de rosa uma casa que parece deixar os donos
espontaneos e felizes; uma faixa de tinta rosa pinta uma mocga que
toma sol no clube onde a pequena Pepperminia se jogou do
trapiche; o cozinheiro apresenta-se em lugar que formaliza vinculos

empregaticios e carimba sua carteira de trabalhador, libertando-o;

Figura 128 — A menina e a mac¢éa (primeira lado esquerdo). Fonte: Pepperminta . .

Figura 129 — A jovem e a macé (primeira lado direito). Fonte: Pepperminta \Wernen aparece em sua casa e pinta a boca de sua mée que lhe
Figura 130 — O porco e a mac¢é (segunda lado esquerdo). Fonte: Pepperminta ) .
Figura 131 — A explosdo do corpo (segunda lado direito). Fonte: Pepperminta recebe com muita alegria e eles abragam-se.



Figura 133 — “O vermelho é bom”. Fonte: Pepperminta

A partir das leituras de Peppeminta realizadas ao longo
deste texto, pode-se dizer que os gestos em Pepperminta, vao
muito de acordo com Michel Foucault quando ele diz que a
sexualidade esta sob orientagbes de instituicbes, como algo que
rege, pune, dita as regras e se mantém dentro de uma hierarquia
em determinados contextos sociais. Além do lema abaixo ao medo
de perder o controle!, me parece que ela trata de uma ideia da
qual ninguém vive sozinho, sendo cada um parte de um todo maior.
Nota-se ainda que o percurso de Pepperminta e seus amigos
parece ftratar de uma estratégia, pois € ela quem escolhe os
caminhos e dirige a rota de maneira pensada e organizada. Isso
talvez possa ser considerado como um gesto de poder igualmente,

que atribui uma tentativa de certo controle. Ela sai de casa
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preparada com equipamentos, aderegos e objetos necessarios para
a proxima interferéncia a ser realizada, como os preparativos para
sair da casa futuristica em diregdo a universidade. Ainda que ela e
seus amigos lidem com improvisos o tempo todo, arriscando sem
saber ao certo onde/o que vai dar. Pepperminta apenas inverte os
papéis. Do mesmo modo em que ela se coloca como um ser
humano que é castigado por cometer erros/pecado, ela se coloca
como uma espécie de santo que faz milagres a partir do préprio
conhecimento que poderia (em via de regra) castiga-la. O fruto
proibido (a maga) representa o conhecimento. Ela devora o fruto
proibido como um porco e passa quase o tempo todo sendo
expulsa dos lugares. Ao mesmo tempo ela tem armas eficazes
capazes de induzir as pessoas a fazerem o mesmo, de maneira
que assim elas seriam salvas de seus medos ao invés de serem
sacrificadas. Afinal, “cometer erros ¢ delicioso e faz bem”.

Ao mesmo tempo, Jesus, como a figura maior do
cristianismo, morreu para oferecer a salvagao humana. Assim como
Pepperminta, ele foi rejeitado, castigado. Foi “crucificado, morto e

"% mas ressuscitou e foi ao

sepultado, desceu a mansao dos mortos
paraiso. Além disso, parece que quando a menina Pepperminta
olha do céu o grupo de soldados deitados nus sobre a grama e Ihes
derrama a tinta rosa, é inevitavel associa-la ao menino Jesus que,
de la do céu, “derrama suas gracas” sobre os homens na terra.

Ainda que Pepperminta desconstrua os valores cristdos, ela se

%8 Trecho da oragao catdlica “Creio em Deus Pai”.



apropria de tantos rituais e praticas secretas quanto. Isso parece
ser seu maior cinismo.

O sangue menstrual que a personagem guarda por
geracgbes, pode sugerir uma maneira de fazer com que outras
pessoas tenham um pouco de seu sangue, como forma de
reproducéo da espécie. Ou ainda pode sugerir 0 mesmo significado
que o vinho exerce numa doutrina crista.

Através da criagdo e manipulacdo dos dispositivos visuais
que |lhe servem de armas para hipnotizar as pessoas — seus
conhecimentos herdados —, Pepper as controla. Muitas vezes,
esse controle se da a partir de sua tomada de autoridade sobre as
“armas de poder” dos proprios “adversarios”, como as gravatas e
lencos dos professores, as armas dos policiais etc. Esses aderegos
sdo “armas de poder” pois Ihes dao status, garantem, por menor
que sejam, um Jugar privilegiado na sociedade.

A interferéncia no fluxo natural da familia de ,
contrariando seu governo, reafirma seu objetivo do dia: fazer
sempre aquilo que nao deve. Aquilo que ndo se deve fazer esta
associado as regras que, por sua vez sao leis, de forma que aquele
qgue contraria as leis esta desafiando o poder de quem as ditam. Se
uma relagéo familiar tem suas prépria leis, € porque elas comegam
a ser definidas quando a relagado se inicia. Tradicionalmente, uma
familia nasce a partir de uma relagao conjugal da qual sua primeira
regra impde monogamia, fazendo com que o sentimento de

inseguranga ao supor uma traicdo — entendida como sentimento de
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posse em relagdo ao corpo do outro — seja frequente. Quando
pergunta a Pepper se ela é apaixonada por ele, ela
diz que sim, ele entdo a pede em casamento e ela diz que relagdes
conjugais sao para covardes. Quando ela diz que tanto faz se uma
pessoa € homem ou mulher, pois € a mesma coisa, ela também
rompe com os critérios de cOnjuges convencionais. E é devido a
esta imparcialidade de Pepper em relagdo ao sexo, a idade e
as caracteristicas fisicas de uma pessoa, que na primeira pagina,
quando eu apresento 0s personagens, risco essas definicbes que
ao mesmo tempo ndo deixam de ter suas visiveis importancias
neste contexto sobre género e sexualidade.
Em todo caso, aqueles que contrariam as leis, desafiam
consequentemente o poder de quem as ditam e, de acordo com
Foucault, talvez se beneficiando através disso ou até “jogando no

mesmo time”.



5 DESVIO DAS EXTREMIDADES OU ENTRE O MEIO



Diria, sem muito rodeio

No principio era o meio

E o meio era bom

Depois é que veio o verbo

Um pouco mais lerdo

Que tornou tudo bem mais dificil
Criou o real, criou o ficticio
Criou o natural, criou o artificio
Criou o final, criou o inicio

O inicio que agora deu nisso.**

O titulo deste capitulo sugere por si que nao ha exatamente
um reconhecimento de fim neste trabalho, como também n&o ha
exatamente um comecgo. Esta pesquisa iniciou-se ha tanto tempo
que nem sei. Até encontrar Pepperminta e notar que ali existiria um
potencial discursivo que poderia dialogar com meus interesses
voltados ao video, ao corpo como dispositivo politico e a pintura. A
partir de entdo, tentei desenvolver uma logica reflexiva que fosse
capaz de dar conta da narrativa de Pipilotti Rist, através de leituras
de certos gestos em Pepperminta, os quais me pareciam prezar
pela libertacdo do sujeito e sua autonomia, independente de
género, classe, cor. Encontrei-me com Foucault, entdo, para tentar
criar um encontro entre sua histéria da sexualidade e a estéria da
sexualidade por Rist. E dificil dizer que acabou algo que a gente
modifica coisa ou outra a cada releitura: agrega, retira, fragmenta.

A cada nova leitura, diferentes subjetivagdes do pensamento.

% Trecho da musica O meio, de Luiz Tatit. Link de acesso: <
http://grooveshark.com/#!/s/O+Meio/4cpJCL?src=5>. Acesso em: 01 de agosto de
2014.
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“Os processos de subjetivacao, por meio de relagbes poder-
saber, como descritas e analisadas por Foucault, atuam sobre o
corpo do individuo por meio de técnicas e tecnologias”eo. A
tecnologia possibilitou conhecimento aprofundado do organismo, e
seu crescente desenvolvimento no fim do século XX, implica em
substituicdes de presencas fisicas por corpos virtuais®'. Hoje, “um
homem numa empresa, um animal numa reserva, podem ser
achados por meio de uma espécie de ‘coleira’ eletrénica”.

O controle exercido sobre as sociedades hoje, sao
“autodeformantes”, pois elas “ndo dependem das instituigdes como

basenGZ

, 0S corpos sao “treinados” para desejarem o mesmo que as
politicas de normalizagcdo (que requerem certa uniformidade de
corpos) desejam, favorecendo o consumo, por exemplo.

A artista Pipilotti Rist ocupa um lugar na histéria da arte em
que outras artistas mulheres propdem trabalhos utilizando o corpo
como suporte por volta dos anos 1980. Dialogam, assim, com a
cultura de massa e se afirmam como artistas mulheres através de
uma ideologia libertaria que inicia-se nos anos 1960. O
desenvolvimento da tecnologia nessa época, possibilitou novos
meios para a arte, como o video, e contribuiu como possibilidade
de tornar a arte mais acessivel e de explorar o gesto através do

corpo como linguagem em relagdo ao lugar® ao qual o artista se

€ MENDES, 2008, p. 170.

¢ MATESCO, 2009, p. 40-42.

2 MENDES, 2006, p. 180.

&3 Lugar enquanto contexto social em determinado periodo histérico.



encontra. Esse cenario “contribuiu para a construgdo da imagem de

"84 0O uso

um corpo puro, centrado na experiéncia fisica e cotidiana
do corpo expressivo seria um instrumento de contrapoder,
“algumas vezes agressivamente ativista, usado para solicitar a
raiva, a compaixao e outras emocgdes que, presumidamente iriam
romper a apatia e passividade da sociedade” ®°.

E com base nessas consideracdes, que encerro quase pelo
inicio, como se tudo pudesse ser reescrito, criando uma outra

estoria partindo do meio.

% MATESCO, 2009, p. 44.
% MATESCO, 2009, p. 44.
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SHORT SYNOPSIS

ik
M (Ewelina Guzik) is an anarchist of the
J f imagination. She lives in a futuristic rainbow villa
- and according to her own rules. Colors are the young
woman's best friends and strawberries are her pets.

She knows the most amazing remedies to free people

of their fears. Pepperminta's wish is for everyone to

see the world in her favorite colors. Werwen (Sven

Pippig), a young plump and shy man yet whose sex

appeal Pepperminta finds highly attractive, and the

"‘N beautiful Edna (Sabine Timoteo), who talks to tulips,
join her on her passionate mission.

ek
e

e
-

These three musketeers of a diffe
to fight for a more humane
gang appears, everything is turr
people’s lives are transformed |
and wondrous of ways.



PEPPERMINTA - SYNOPSIS

Pepperminta is an extraordinary child: she keeps
strawberries as pets and she plays with snails instead
of finding them disgusting. Her best friend is her dead
grandmother. One day, when Pepperminta is feeling
sad again, her grandmother gives her some advice,
“always do what you don't dare to do!" Pepperminta
immediately sets out to put her grandmother's advice
into action, but instead of making herself happy, she
finds herself being laughed at by the other pupils
and her teacher calls her a good-for-nothing, useless
thing.

Twenty years later, we meet Pepperminta again. She
lives in her own fantasy world, an anarchist of the
imagination. She has yet to fulfill a dream she had
inherited from her grandmother: to show people
that many of their daily worries are absolutely futile.
However, to be heard she needs to find like-minded
people to help her. One morning, she finally decides
to begin with her mission.

Pepperminta’s first comrade is Werwen. With a trick,
she manages to get into his apartment. She tries to
convince him to help her on her mission and in return,
she would help him get healthy again. Werwen is
a hypochondriac, somewhat plumpish young man,
whose mother keeps an eagle eye on. Werwen is
reluctant, but finally Pepperminta’s arguments con-
vince him — not to mention that it seemed to him
this beautiful woman with the bright eyes is a little in
love with him... Werwen decides to join Pepperminta
and venture into the unknown.

Together with her first musketeer, Pepperminta tra-
vels to the land of eternal flowers. There they meet
the beautiful Edna who speaks to the tulips. After
initial skepticism, Edna finally decides to join the
two. Now they are three with one common goal: to
free people of their worries and help them regain a
carefree life.

In her apartment, Pepperminta shares ancient secret
wisdom with her new friends. From her grandmother
she had learned that you could hypnotize people
with colors. “It's like an eye massage: with the right
color combination you can defeat fear!" Pepperminta
dresses her confidants up in new clothes and a ma-
gical juice that the three of them drink from a glass
goblet, seals the bond of the brazen bunch. Now this
fearless gang is the command team for a new world
order, and nothing and no one can stop them!

Their first action is to declare this daring truth to
a lecture hall full of students. And indeed, after a
short time, Pepperminta’s lecture transforms the hall
into an orgiastic, uninhibited rave. The tumult causes
the professors to rise, forcing the peaceful revoluti-
onaries to retreat. In a car with flapping wings, they
escape the outraged university officials.

During their escape, they meet a frail woman who
goes by the name of Leopoldine. She tells Pepperminta
of her escape from death. "Don't worry", Pepperminta
comforts her and Leopoldine knows in that moment
that she must join the three if she wants to die in
peace.

As a team of four, they are now strong enough to
demonstrate the power of imagination, also to the
especially noble and exquisite: in a distinguished res-
taurant, they seduce the guests into dreaming up the
most unimaginable dishes. Pepperminta manages to
coax them into revealing their most secret desires,
not always to the joy of their partners. Pepperminta
then offers Kwame, the angelic assistant cook, the
Jjob of his life: he is to become the maitre de cuisine
at the command headquarters of the world.

Of course, the new order of color and imagination
cannot last forever. The police is hunting down the
gang. A large police squad storms into Pepperminta’s
home, in the wake of professors whose university
dignities have been bruised and the 5-star gourmet
chefs who have been turned into fools. What can
Pepperminta and her imagination commando do in
the face of gun? Use colors of course! Soon the Old
World's attack begins to get out of hand, turning
into a wild scene where both the Old and the New
Worlds end up joining forces.

The day has come to an end. Pepperminta the child
and Pepperminta the young woman fall asleep to-
gether. Today, time has stretched out into infinity,
and tomorrow, each one of her allies will set off to
another part of the world to turn it upside down.
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a different form of installation space, however with

far greater difficulties: unlike in a museum, there is a
common agreement in a movie theater that everyone
looks in the same direction and no one leaves the
room for 80 minutes. This is quite a challenge!

Changing disciplines. Cinema is a discipline with
rigid rules and so when compared with video art it
is @ more old-fashioned form. However, the ritual

consenting to sit together for a specific length

~ of time in"a dark room lends cinema a very special

strength: the viewers sit together in one and the
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Naivety. | affirm naivety and use it to exercise a
kind of positive exorcism. PEPPERMINTA envisions a
end to her world and uses this power to free
people of unnecessary fears. N‘ly protagonist is the
sion of Astrid Lindgren's Pippilotta Delica-

tessa Windowshade Mackrelmint Ephraim’s Daughter
Longstocking. She is a positive identification figure,
an anarchist of the imagination.

" rah h \
e imagine celebratir menstruation with
a big ‘f ? | can imagine a multitude of different

~ body rituals, far more than those common today.

Seeing. Before evolution developed the mammalian
eye, there already existed five different seeing organs
and eye constructions. Why should not a seventh eye
develop in the future? I'm interested in the world
that is created when we close our eyes, the impres-
sions that arise when the inner and outer images are
superimposed. Ninety percent of what we believe
we are seeing is but a construct of the mind. Only
a fraction of our perception enters our brain as a
sensory impression. The largest part is delivered to
the brain based on our experience, conditioning or
desires and expectations.

Color. In our white western culture, colors are of low
value. In art history, the stroke and the form bear
higher value than color. The patriarchal world order
is mainly responsible for this in that it attributes
stroke and form to the male principle and color to
the female. The stroke is regarded as rational; color
on the other hand is mystical, transcendental and
dangerous.
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PRODUCER’S NOTES

Art Goes Public! More than 1.5 million people
went to see Pipilotti Rist's latest installation “Pour
Your Body Out (7345 Cubic Meters)" at the MoMA
(Museum of Modern Art) in New York. The installation,
a poetic meditation of captivating puissance, was
projected on the walls of the atrium and in its center
she set up a seating area — the artist's invitation to
viewers to allow their vision to be tickled, tricked and
teased. Discover the world from a different perspective!
More than a million people took up her invitation, as
if they had been waiting for it all along.

Pipilotti Rist is an artist who is not afraid of the main-
stream. More importantly, however, the public is not
afraid of her art: Pipilotti Rist is Pop and visitors flock
in droves to her exhibitions. In Seoul and New York,
her videos pIayed on gigantic screens right in the

center of the citie ""

apLes he Church of San he Bier EJ

Now with PEPPERMINTA, her first feature film, Rist
is turning urban Japanese and American cinemas
into the playgrounds of her imagination. The movie
industry is ripe for a film that questions conventional
aesthetics and storytelling and, like PEPPERMINTA,
breaks new ground.

PEPPERMINTA is set to amaze and excite viewers
with its inventive visual language and touch them
with its utopian potential. The main character is a
young woman who through her fearlessness shows
that courage and imagination are the secret wea-
pons against false taboos and stereotypes. We are
convinced that PEPPERMINTA will not only spark the
interest of art lovers but has the potential to draw in a
large fan community. PEPPERMINTA'S utopian mission
in essence touches all our hearts: the yearning for

community within a in ivid. ociety.
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Blo- & FILMOGRAPHY PIPILOTTI RIST

Born 1962 in Grabs in the Swiss Rhine valley, she lives
and works in Zurich and in the Swiss mountains.

Pipilotti Rist is one of the most important and well-
known Swiss artists and her work has appeared in
museums and art exhibitions around the world, from
Paris to Istanbul and all the way to Tokyo. Recently
she had a successful large installation in New York
that drew in more than one million viewers to the
Museum of Modern Art. With her art, Rist wants to
contribute to evolution, inspire the mind, evoke po-
sitive energy and arouse sensuality and the senses.

Pipilotti Rist's multimedia video work, such as "I'm
Not The Girl Who Misses Much” (1986), “Yoghurt on
Skin, Velvet on TV" (1995), “Sip My Ocean” (1996)
and "Remake of the Weekend” (1998), blurs the

f: ‘ITu,.‘ u, ! (
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a Museum of Conte
arugame JP and MoMA Museum of Modern Art,

New York (2008), Muspum Boijmans van @uningenr

Rotterdam (2009).
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AWARDS AND GRANTS (A SELECTION)

2009
Joan Miré Prize, Fundacié Joan Mird & Fundacid
Caixa Girona

2007

St. Galler Kulturpreis der

St. Galllischen Kulturstiftung

2003

Honorary Professor at the

Berlin University of the Arts

2001

Zurich Art Award, City of Zurich

1999

Wolfgang Hahn Preis, Museum Ludwig, Cologne
1997

Premio, 2000’ della Biennale di Venezia
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ACTORS

EWELINA GUZIK - PEPPERMINTA
Born 1977 in Krakow, Poland. In 1999, she gradua
ted from PA.RT.S. (Anna Theresa De Keersmaeker)

in Brussels. Since then, she has worked as an inde-

pendent dancer in Belgium and Switzerland for
Charlotte Vandeneynde, Sabine Hausherr, Carole
Meier, Alexandra Bachzetsis, Sandra Scholl and Chris
ta Heinzer, among others. In 2000, she received a
grant for DanceWeb in Vienna. Since 2005, she has
been working as a choreographer and performer with
Pipilotti Rist on various audio video installations.

PERFORMANCE THEATER AND DANCE

2009

“Die Verschleuderung des ich” and

“Can you feel my hard beat?" with Milli Bitterli,

Tanzquartier Wien

2008

"Where were we", Gessnerallee Zirich,

Kaserne Basel with Phil Hayes

2006-2008

“Une saison en Enfer”, "Der Amphibienmensch”,

“Schlachtplaten” Kraut_Produktion — Michel
chroder, Gessnerallee Ziirich, Kaserne Base

er Chur

SVEN PIPPIG - WERWEN

Born 1963 in Germany. Acting studies in Hanover,
worked at the Wiirttembergischen Landesbiihne Ess-
lingen until 1997, after that he appeared in several
film roles. For his role in the TV feature SOMETHING
TO REMIND ME, Sven Pippig received the Adolf
Grimme Award for Best Actor in 2003.

FILMOGRAPHY (A SELECTION)

2008

HENRI IV, by Jo Baier

MENSCH KOTSCHIE, by Norbert Baumgarten
LILLI, THE WITCH, by Stefan Ruzowitzky

TANNOED - THE MURDER FARM, by Bettina Oberli
2007

DER DICKE, TV series

2007

TATORT, TV series

2006

STROMBERG, TV series

2004

FOUR MINUTES, by Chris

2003

SOMETHING T
V film by Chris
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ACTORS

SABINE TIMOTEO - EDNA

Born 1975 in Bern, dance studies at the Schweizeri-
schen Ballettberufsschule (Swiss Professional School
for Ballet) and performances at the Deutschen Oper
(German Opera) in Diisseldorf and on tour with Car
lotta Ikeda's Compagnie Ariadone. For her first role
in LOVE, MONEY, LOVE, Timoteo was awarded the
Swiss Film Award for Best Actress and the Bronze
Leopard at the 2001 Locarno Film Festival.

FILMOGRAPHY (A SELECTION)

2009

AMOK, by Cihan Inan

ANNEGRET, by Paul Riniker

2008

ROBBER GIRLS, by Carla Lia Monti

2007

KILL DADDY GOODNIGHT, by Michael Glawogger
2006

NEBENWIRKUNGEN,

TV film by Manuel Siebenmann

2006

KLEINE FISCHE, TV film by Petra Biondina Volpe
2005

AFTER EFFE Ste

&
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~ ACTORS \

ELISABETH ORTH - LEOPOLDINE

orn 1936 in Vienna. Graduate of the Max Reinhardt
Seminar. First engagements at the Wiener Volks-
heater and at the Theater der Courage in Vienna.
Since 1999, after an engement at the Schaubiihne
Berlin, she is part of the ensemble at the Wiener
Burgtheater.

FILMOGRAPHY (A SELECTION)

2008

MEIN KAMPF, by Urs Odermatt

2006

DIE HEILERIN 2, TV film by Holger Barthel
2006

DIE HEILERIN, TV film by Holger Barthel
2004 o . °

BLOCH TV series

1999
MEMBPR OF THE BURGTHEARERS, VIENNA

e WO gc nd!tlimsfo_
02 H&of&gene

NOEMI LEONHARDT -

PEPPERMINTA AS A CHILD

Born 1996 in Switzeftand. *

PEPPERMINIA is herﬂrst film role.
» -

OLIVER AKWE - KWAME,

Born 1986 in Hamburg. Several roles in TV produc
tions and short filfis. His role of Kwame in PEPPER:

MINTA is his first rolg in g feature film,

FILMOGRAPHY ._ .
-

2007 ,
BEENTO, short film by Nancy Mac,Granaky-Quaye
2006 A

POST MORTEM, TV series

2005 .

WEISSE AMEISEN, shor;c'ﬁlm by Renate Gosiewski

ilm by Urs Odermatt,

110", in co-production with
Schiwago Film & Dor Film,

with Gotz George and Tom Schilling

TANNOED

Feature film by Bettina Oberli,

100', in co-production with

Wiiste Film West & Constantin Film, with

Julia Jentsch, Monica Bleibtreu & Volker Bruch

= i

HUGOFILM PRODUCTIONS

2009

DHARAVI, SLUM FOR SALE

A documentary by Lutz Konermann, 80',
in co-production with Tradewind Pictures

ANNEGRET (in production)
A feature film by Paul Riniker, 90", with
Roeland Wiesnekker, Sabine Timoteo

TINGUELY (in production)
A documentary film by Thomas Thiimena, 90’

2008

BEYOND FAREWELL

A documentary film by Susanna Hiibscher, 80",
in co-production with the SF

ETOY - MISSION ETERNITY
A documentary film by Andrea Reiter, 52",
in co-production with the SF

MEET TO CHEAT
A documentary film by Ursula Brunner, 52,
in co-production with the SF

2006

VITUS

Feature film by Fredi M. Murer, 120",

in co-production with SRG SSR idée suisse,
SF ARTE and Teleclub

Festivals:

Shortlist 79th Academy Awards

BEST FOREIGN LANGUAGE FILM

Swiss Film Award 2007 BEST FEATURE FILM
AFI, Los Angeles ,Audience Award — Chicago
FF AUDIENCE CHOICE — Rome

FF AUDIENCE AWARD, Berlinale 2006, etc,
International assessment:

USA & Canada: Sony Picutres Classics
Germany & Austria: Schwarz Weiss Filmverleih
And further sales in over 40 countries.

CITYWALLS - MY OWN PRIVATE TEHRAN
A documentary film by Afsar Sonia Shafie,
88'&52', co-production with SF/SRG

Festivals & Awards:

Visions du réel Nyon, 2006,

Sektion “"regards neufs"

Award Section REGARDS NEUFS & Award
“SUISSIMAGE /SSA"

2005

JO SIFFERT LIVE FAST - DIE YOUNG

A documentary film by Men Lareida, 85 & 52"
Festivals & Awards:

Nominated for the Swiss Film Award 2005
Locarno Film Festival 2005,

Section «Piazza Grande»,

2004

DOWNTOWN SWITZERLAND

A documentary film by C. Davi, F. Murer, K. Kasics
and S. Haupt, 85', in co-production with FMM,
Extra Film und Fontana Film

Festivals & Awards:

Solothurn Film Festival 2006

KROKUS - AS LONG WE LIVE

A documentary film by Reto Caduff, 78" & 52
Festivals & Awards:

Opening film of the Solothurn Film Festival 2004,
Zurich Film Award 2004

MY AFRICAN FAMILY

A documentary film by Thomas Thiimena,

80 & 55’

Festivals & Awards:

Zurich Film Award 04, Nominated for the Swiss
Film Award 2005

Fribourg International Film Festival 04

(special mention), IDFA Amsterdam

Max Ophiils 05, and various others

2003
UN ANGE PASSE - CHRISTIAN DAVI
documentation, 23'

2001

GOPF IN AFRICA - CHRISTIAN DAVI
In co-production with Maximage GmbH,
documentary film, 52'

17
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