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Resumo

A pesquisa’ trata de uma abordagem sobre a produc&o artistica contemporanea paranaense
a partir dos pressupostos de Foucault, Deleuze e Guattari sobre similitudes, simulacro e
repeticdo, principalmente. Por meio de tais conceitos, pretende-se tracar relacdes entre
diversas vertentes ou linguagens artisticas contemporaneas, bem como com as obras em
seu contexto historico. O intuito do trabalho consiste na busca de uma leitura reflexiva de
imagens, na abordagem dos objetos analisados. Pretende-se identificar similitudes em obras
de dois artistas contemporaneos paranaenses: Fabio Noronha e Bernadete Amorim.
Palavras-chave: Similitude; Simulacro; Repeticéo.

Abstract

This research is an approach to the contemporary artistic production in Parana, taken the
theoretical assumptions of Foucault, Deleuze and Guattari, mainly about similarities,
simulacrum and repetition. With the help of these concepts, we intended to draw links
between different strands of contemporary artistic languages, as well as works in their
historical context. The objective of this work is to search for a reflective reading of images,
when addressing the analyzed objects. We intended to identify similarities in the work of two
contemporary artists of Parand, Brasil: Fabio Noronha and Bernadete Amorim.

Keywords: Similarity; Simulacrum; Repetition.

A arte contemporanea é resultado de mudancgas politicas, econdmicas, cientificas e
sociais que permearam a historia da humanidade. Uma das mudancas que a arte sofreu no
decorrer do tempo, € que a ideia de representacdo, que marcou o século XVII, esvaiu-se,
abrindo possibilidades para uma nova compreensdo da imagem. O desejo de tornar a
pintura a forma idéntica do mundo, por exemplo, transformou-se no desejo de fazer pintura,

antes de “refazer” o mundo.
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O individualismo, o consumo desenfreado, a comunicagdo de massa, as séries, 0
simulacro, pertencem ao mundo atual; € o meio pds-moderno, que, consequentemente,
reflete na arte.

O simulacro® tem relag&o direta com o conceito de similitude, que, por sua vez, € um
conceito que também sofreu alteragces no decorrer do tempo.

Segundo Michel Foucault (1992, p. 33), as similitudes existem h& muitos séculos,
porém sofrendo algumas altera¢des na Historia.

O contexto histérico do conceito de similitude, apresentado na presente pesquisa,
inicia-se no século XVI e chega até os dias de hoje. A similitude dependia do conhecimento,
sendo muito relacionada aos signos, por exemplo. Com o passar do tempo, a similitude sai
do dominio do conhecimento e passa a relacionar-se diretamente com a imaginagdo no
pensamento durante o século XVII, que era muito ligado a similaridades e equivaléncias. O
tempo passa e a similitude passa a ter uma relagdo mais proxima do simulacro. De acordo
com Foucault (1988, p. 60), a similitude passa a ser um caminho, que ndo dispbe nem de
comeco nem de fim, que perpassa os elementos similares repetindo-se e diferenciando-se
de pequenas diferencas em pequenas diferengas.

A aplicacdo desta ideia na arte pode valer-se através das repeticbes que as obras
apresentam nos seus elementos, sejam visuais, materiais, conceituais, gestuais, poéticos
etc., que se manifestam nas imagens que o espectador identifica, seja por memaria ou
consciéncia de si.

Entretanto, é necesséario compreender que tudo que se repete apresenta diferencas.
As diferencas podem ser observadas inclusive no espago e no tempo em que as obras se
apresentam. A arte paranaense contemporénea é capaz de demonstrar tais conceitos
mediante a vasta producao existente. Escolhemos obras dos artistas Fabio Noronha e
Bernadete Amorim para demonstrar estes conceitos. Pretende-se, contudo, ressaltar
algumas diferengas entre as artes moderna e contemporénea, relacionando-as com 0s
conceitos de similitude. Para identificar tais conceitos na pratica, pretende-se apontéa-los, por
meio de leituras de imagem, a partir de obras dos artistas escolhidos.

Colocam-se, assim, algumas questdes a seguir.

O MEIO COMO FOCO: UM MUNDO POS-MODERNO

Quais sao as diferengas entre 0 pensamento na arte contemporénea e o pensamento

moderno? Quais sdo as novas linguagens artisticas e como elas estabelecem as relacdes

® O simulacro difere da copia, ele reverte as copias e os modelos. Ele se diferencia mediante a prépria diferenca.
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de simulacro neste contexto atual? N&o se pretende, contudo, definir qualquer conceito a
respeito do que seja pés-moderno e nem afirmar que os conceitos tradicionais da arte
deixaram de existir. A intencdo é, antes de tudo, um convite a uma reflexdo sobre os
possiveis pensamentos pos-modernos sobre a arte e a sociedade. “A arte da segunda
metade do século XX e do inicio deste XXI carrega em suas imagens uma imagem do
mundo problematica e esquiva. Misto de sombra e luz, da caverna platdnica e da internet.”
(LEAO, s/d, p. 2). Ha4 uma fabula que talvez possa iluminar o fato de a arte, hoje, carregar
tais imagens, que diz o seguinte:
Imaginemos uma fabulazinha onde o heréi seja um certo urbanéide pés-moderno: vocé. Ao acorda-lo, o
relogio-digital dispara informag¢des sobre o tempo e o transito. Ligando a FM, la estd o U-2. O
vibromassageador amacia-lhe a nuca, enquanto o forno microondas descongela um sanduiche natural.
No seu micro Apple I, sua agenda indica: REUNIAO AGENCIA 10H/ TENIS CLUBE 12H/ ALMOCO/
TROCEAR CARTAO MAGNETICO BANCO/ TRABALHAR 15H/ PSICOTERAPIA 18H/ ~SHOPPING/
OPCOES: INDIANA JONESBLADE RUNNER VIDEOCASSETE ROSE, SE LIGAR/ OPCOES: LER O
NOME DA ROSA (ECO) — DALLAS NA TV — DORMIR COM SONIFEROS VITAMINADOS/.
Seu programa rolou facil. Na rua divertiu-se pacas com a manifestagéo feminista pré-aborto que contava
com um bloco sé de freiras e, a metros dali, com a escultura que fazia a Pieta (aquela do Miguelangelo)
com baconzitos e cartdes perfurados. Rose ligou. Vocé embarcou no filme Indiana Jones sentado numa
poltrona estilo Memphis — Uma piramide laranja em vinil — desfiando piadas sobre a tese dela em
filosofia: Em Cena, a Decadéncia. A camera adaptada ao video filmou vocés enquanto faziam amor.
Sera o filme pornd que animara a proxima vez.
Ao trazé-lo de carro para a casa, Rose, que esticaria até uma festa, veio tipo impacto: maquiagem
teatral, brincos enormes e uma gravata prateada sobre o camiséo lilas. Na cama, um sentimento de
vazio e irrealidade se instala em vocé. Sua vida se fragmenta desordenadamente em imagens, digitos,

signos — tudo leve e sem substédncia como um fantasma. Nenhuma revolta. Entre a apatia e a
satisfacdo, vocé dorme (SANTOS, 2004, p. 8-9).

A fébula n&o propbe conclusdes, mas aspira demonstrar algumas situagdes
tipicamente contemporaneas.

Um dos fatores que marcam essa transicdo para o pés-moderno é a utilizacdo de
materiais ndo convencionais para 0s objetos de arte, por exemplo. Alias, tudo que é
convencional parece transformar-se. O convencional parece fundir-se com desconstrugao,
cheio/vazio, fragmentacao e, como diz Tom Z¢&, com unimultiplicidade: onde cada homem é
sozinho a casa da humanidade.*

O individualismo predominou. Junto com ele, o consumismo. As cidades crescem e
desenvolvem-se rumo as grandes metrOpoles, com seus shoppings e grandes centros
comerciais. Os ambientes de casas particulares, os interiores, também séo tidos como
espaco urbano, pois os méveis, 0s objetos, os roupdes de sair do banho etc., sdo produtos
que evidenciam um interesse social no consumo (BRASIL, 1992, p. 12). Isso reflete sem
davida na produgéo de arte.

Ndo se entende mais a pintura como copia da realidade. Ao contrario disso, as
pessoas passaram a ver pinturas. No entanto, é inevitdvel que a arte retrate a realidade do

espaco em que ela acontece, mas retratar ndo significa igualar ou copiar, antes disso pode

* MUsica Brasil corrupgao. Autoria de Tom Zé.
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considera-la como repeticdo das acdes contemporaneas na sua produgdo, com algumas
variagOes de diferenca. Isso nada mais é do que um mundo de simulacros, que ndo copia
nada, mas que compreende uma relagéo entre as coisas similares.

Walter Benjamin (1955, p. 5) afirma que a obra de arte é, e sempre foi, tdo singular
quanto a sua instalagdo no contexto da tradi¢do, que € algo vivo e mutavel; ou, como diz
Deleuze (s/d, p. 8): O pensamento atual “nasce da faléncia da representacdo (...) e da
descoberta de todas as forgas que agem sob a representacdo do idéntico.”

Uma das forcas que agem sob a representacdo do idéntico e que constituem a
singularidade da obra pode ser compreendida a partir do espaco e do tempo em que a obra
esta inserida. O “aqui e agora” da obra de arte € uma prova de que ndo ha como imitar ou
copiar nada de forma perfeita, pois para repetir perfeitamente um elemento, duplicando-o, é
necessario repetir inclusive o espaco onde ele esta localizado e o tempo em que ele foi
produzido. No entanto, se houver esta repeticdo perfeita, de tempo e espago, os similares
fundem-se numa coisa s0, esses elementos repetidos acabariam por estar um exatamente a
frente do outro, impedindo a visualizagdo dos dois: o que era dois, torna-se um; a
multiplicidade torna-se unidade. A medida que seja possivel continuar visualizando o
copiado e sua copia, € possivel também identificar uma diferenca de espaco nesta
repeticdo, de forma que mesmo buscando o mesmo, o igual, encontrar-se-ao diferencas.

A compreensdo das relagbes existentes entre coisas similares, neste caso, pode ser
observada na arte contemporanea e no espaco e tempo pds-modernos.

A arte contemporénea toma corpo com a arte Pop nos anos 1960 (SANTOS, 2004, p.
8). A arte Pop buscou a fuséo da arte com a vida, manifestando-se em rétulos, sabonetes,
hamburguers — “signos e objetos de massa” (SANTOS, 2004, p. 36).

A arte p6s-moderna € uma antiarte que “ndo quer representar, nem interpretar, mas
apresentar a vida diretamente em seus objetos”. A arte comeca a abandonar os museus e
as galerias (SANTOS, 2004, p. 36-37). Ou entdo, passa-se a questionar o que é arte, como
o readymade de Duchamp: a Fonte, por exemplo. Ndo busca mais a beleza e o valor eterno,
mas o cru e o efémero.

Algumas caracteristicas da arte moderna séo a pretensdo a uma cultura elevada, a
originalidade na obra, a forma, a oposi¢do ao publico, a critica social, a afirmagéo da arte,
dentre outras; j4 a arte pés-moderna requer uma antiarte, um cotidiano banalizado, uma arte
que apresenta, antes de mais nada, o0 processo, 0 contetdo, o jogo com a arte, a
participacdo do publico, com uma tendéncia para a abolicdo dos “ismos” etc. (SANTOS,
2004. p. 39-40; FREIRE, 2006, p. 20).

As artes Pop, minimal, conceitual, hiper-realista, happenings, performances, land art,
videoarte, instalacdo, graffiti sdo algumas linguagens da arte que invadiram o0 espaco,

rompendo a tradicdo. Uma destas vertentes, a arte conceitual, opera com a ideia, com 0
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conceito e ndo com a forma e os objetos. “A arte conceitual (...) €, sobretudo, uma critica
desafiadora ao objeto de arte tradicional” (FREIRE, 2006, p. 10).

Uma das tradicbes da arte € aquela que tinha o desejo de copiar a realidade da
forma mais fiel possivel: a representacdo do espa¢o. Mas a partir do momento que 0s
teodricos evidenciaram a ideia da criacdo através da imagem e semelhanca, foi possivel
compreender a pintura pensando nas “relacdes da imagem com a sua propria nogao da
realidade, e ndo mais com os modelos platénicos, ideais” (LEAO, s/d, p. 2). Ernest Gombrich
(2007, p. 44) diz: “Aquilo que um pintor investiga ndo € a natureza do mundo fisico, mas a
natureza das nossas reacdes a esse mundo.”

Se as imagens artisticas ja ndo pretendem copiar qualquer coisa que seja, seus
valores atribuem-se nos proprios elementos que a imagem apresenta. A arte ja quis imitar,
hoje quer apresentar. Como diz Geraldo Ledo (s/d. p. 11): “O espago sem distancias da arte
e da pintura tem visto sua funcdo e estatuto de representacdo do espaco se constituir no

espaco da representacéo.”

DA SIMILITUDE A SIMILITUDE

A palavra similitude, no dicionério, refere-se a semelhanca simples (FERREIRA,
1999, p. 1.856).

No entanto, Michel Foucault aprofunda o sentido de similitude, apresentando seu
contexto histérico e esclarecendo o0 que € e quais suas principais caracteristicas e relacdes
com semelhanca, representacdo, diferenca e repeticdo. Similitude, para Foucault, € um
termo que se refere a um caminho que perpassa do similar ao similar. Esta passagem, entre
0s elementos similares, que ndo encontra nem come¢o nem fim, se concentra como meio.
N&o € a simples semelhanga em si, mas as relacdes estabelecidas entre as coisas similares
(FOUCAULT, 1992, p. 45).

Mas sempre foi assim?

Segundo Foucault (1992, p. 45), no século XVI, a similitude era vista como a soma
da Hermenéutica (o conjunto de conhecimentos e técnicas que permitem fazer falar os
signos e descobrir seu sentido) com a Semiologia (0 conjunto de conhecimentos e técnicas
que permitem distinguir onde estdo os signos, definindo o que os institui como tais e

conhecer seus liames, suas ligagbes). Pois entre a Hermenéutica da semelhanca e a
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Semiologia das assinalagbes®, existe um espaco, um caminho oscilado entre as coisas
similares. Sendo assim, a similitude era completamente assegurada pelo conhecimento.
Porém, o signo, no passar do século XVII, passa a ndo ser mais tao solido no espacgo
e nem a ter a mesma relagdo com a semelhancga.
A similitude sai do dominio do conhecimento e liga-se a imaginacdo. Diz Foucault
(1992, p. 83):

a similitude é agora o fundo indiferenciado, movedico, instavel, sobre o qual o conhecimento pode
estabelecer suas relagdes, suas medidas e suas identidades (...) porque n&o se trata mais de
manifestar um contetido prévio ao conhecimento, mas de dar um contetido que possa oferecer um lugar
de aplicagdo as formas do conhecimento.

O pensamento no século XVII propunha relacdes de similaridades e equivaléncias,
ainda contidas num pensamento representativo. Nessa época, havia diferentes formas de
similitudes, porém, entre elas, se destacam quatro essenciais. Sao elas: convenientia,
aemulatio, analogia e uma quarta assegurada pelo jogo das simpatias (FOUCAULT, 1992,
p. 33-41).

A primeira delas, chamada de convenientia (ou conveniéncia), faz referéncia aos
elementos que se avizinham, que se aproximam e se ligam uns aos outros. Ha uma relacao,
uma comunicagdo entre as matérias naturais, como a terra, 0 mar, as plantas, o homem. Um
exemplo claro dessa afirmacdo pode ser dado pela relacdo de semelhanca que ha nas
rugas gue aparecem no rosto dos homens, apds determinada idade, com espécies de ervas
gue aparecem na natureza.

Na segunda forma de similitude, chamada aemulatio (ou emulag&o), as coisas
podem se imitar de uma extremidade a outra do mundo sem proximidade. Ainda podem
envolver-se por outra duplicagdo em numero de vezes infinito, ainda que elas ndo tenham o
mesmo valor e nem a mesma forga. Os elementos dispersos relacionam-se. Quando se
compara a boca, que é por onde passam 0s beijos e as palavras de amor, com Vénus, por
exemplo, traga-se uma similitude de emulagdo, pois Vénus representa o amor, tornando
possivel, assim, visualizar a relacdo de semelhanca.

Na analogia, as similitudes se apresentam como as semelhancas mais sutis das
relacbes. Nao sao visiveis, todas as figuras do mundo podem se aproximar e seu ponto
principal € o homem, por ser saturado de analogias. O homem é por ele envolvido e, ao
mesmo tempo, transmite as semelhancas que recebe do mundo. Exemplo: as veias do

homem podem ser associadas a grandes rios, pois ambos fazem correr (sangue nas veias e

> A assinalacdo é uma espécie de decifragdo; torna as coisas visiveis, como uma palavra que define alguma
coisa; ela serve, inclusive, para dar nome as similitudes identificadas nas obras de arte, por exemplo.
(FOUCAULT, 1992, p. 42).
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agua nos rios) num so6 sentido. Assim como 0s 0ssos podem ser associados a rochedos,
ambos rigidos e que podem quebrar-se.

Por fim, a quarta forma de similitude, que é assegurada pelo jogo das simpatias,
aproxima as coisas por movimento exterior e visivel, “como essas rosas funebres que
servirdo num funeral, que, pela simples vizinhanga com a morte, tornam ‘triste a agonizante’
toda pessoa que respirar seu perfume” (FOUCAULT, 1992, p. 39). Atrai o que € dramético
para a tragédia e o que é ténue para o0 espaco desoprimido. A simpatia tem o poder de
assimilar, de tornar as coisas idénticas umas as outras, de mistura-las, de fazé-las
desaparecer em sua individualidade, de torna-las estranhas ao que eram. Altera, transforma,
mas na direcdo do idéntico. Entretanto, seu poder é contrabalancado pela antipatia, que
mantém os elementos em seu isolamento e em sua diferenga, para ndo reduzir o mundo a
uma mesma coisa e preservar sua singularidade, pois quando as matérias passam a ser
idénticas umas as outras, elas passam a ser substituiveis. Aproxima as figuras ao mesmo
tempo que as mantém a distancia. E o jogo que faz com que o mundo permaneca como &;
preserva os elementos do mundo para que permanegcam o0 que sdo. O mesmo persiste o
mesmo.

No entanto, houve alteragbes com o passar do tempo.

A pintura, por exemplo, até o fim do século XVI, imitava o espaco. “A representacao
(...) se dava como repetigdo: teatro da vida ou espelho do mundo” (FOUCAULT, 1992, p.
33). No século XIX, “a teoria da representagdo desaparece como fundamento geral de todas
as ordens possiveis” (FOUCAULT, 1992, p. 13). A vista disso, a semelhanca enquanto
simulacro passa a atuar no contexto, exaltando os valores da diferenga.

Foucault afirma (1988, p. 60):

Assemelhar significa uma referéncia primeira que prescreve e classifica. O similar se desenvolve em
séries que nao tém nem comeco nem fim, que é possivel percorrer num sentido ou em outro, que ndo
obedecem a nenhuma hierarquia, mas se propagam de pequenas diferencas em pequenas diferengas.
A semelhanca serve a representacdo, que reina sobre ela; a similitude serve a repeticdo, que corre
através dela. A semelhanga se ordena segundo o modelo que estd encarregada de acompanhar e de
fazer reconhecer; a similitude faz circular o simulacro como relacéo indefinida e reversivel do similar ao
similar.

Uma das caracteristicas da similitude é que ela ndo afirma e nem representa nada.
Agrega caracteristicas modificadas as coisas comuns, como mudanca de forma ou de
estrutura de um elemento natural, de um objeto ou até mesmo de uma pessoa; ou
modificacdo de fungbes a que estes sdo naturalmente destinados.

Fundir a obra de arte e aquilo que ela deve representar, fazendo com que a obra seja
referéncia dela mesma, € uma forma de separar a similitude da condi¢do representativa,

implicando uma distancia interior e uma diferenca entre a obra e o que ela deve imitar. Pois
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a representacgdo, estando relacionada a condi¢do de tornar fielmente idéntica a imagem ao
seu modelo, exige a aproximacg&o de um com o outro para que se estabeleca referéncia.

A representacdo semelhante faz com que os objetos reconheciveis e as silhuetas
familiares sejam como sao; a similitude traz a tona o que esté escondido, 0 que esté por tras
do obvio desses elementos. A similitude desloca e muda os elementos similares. “A
semelhanga comporta uma Unica asser¢cado, sempre a mesma: isto, aquilo, aquilo ainda, é tal
coisa. A similitude multiplica as afirmacdes diferentes, que dangam juntas, apoiando-se e
caindo umas em cima das outras” (FOUCAULT, 1988, p. 63-64).

De acordo com Foucault (1988, p. 61-62), enquanto a exatiddo da imagem funciona
como um indice na diregdo de um modelo, de um “padrao” soberano, insubstituivel, Unico e
exterior ao mesmo tempo ideal e real, a série das similitudes nega esta imagem “perfeita”,
idéntica. O simulacro corre sobre a superficie num sentido sempre reversivel, ou seja, é
possivel reputar um conceito diante das repeti¢cdes e diferencas nos elementos identificados
numa obra e recorrer a novas investigacoes.

O simulacro é sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com
multiplas entradas e saidas. Deleuze e Guattari chamam isso de rizoma.®

Isso significa que h& relacbes entre elemento e elemento da obra de arte, entre
modelo e imagem, entre artista e obra e assim por diante. Pois qualquer ponto de um rizoma
deve ser conectado a outro (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15).

Além disso, “o simulacro é o sistema em que o diferente se refere ao diferente por
meio da propria diferenga” (DELEUZE, s/d, p. 261). O simulacro nao é copia, ele reverte as
cOpias e os modelos. Cada série é constituida de diferencas e comunica-se com as outras
séries por meio de diferencas de diferencas. Portanto, o simulacro nao imita, apenas repete.
Porém, na repeticdo sempre havera diferencas.

A repeticdo caracteriza-se pela soma e pelo valor das diferencas. A repeticdo é
singular. Ou ha repeticdo de elementos que sdo de diferentes naturezas, ou quando coisas
se distinguem innamero, No espaco e no tempo que, no entanto, tém naturalmente 0 mesmo
conceito; ou h& repeticio de um mesmo elemento, porém inevitavelmente sem conceito,
instaurando uma diferenga, pois “a repeti¢cdo € a diferenga sem conceito” (DELEUZE, s/d, p.
31). Isso faz do repetido ser singular, insubstituivel. Nado & possivel trocar, substituir dois
verdadeiros gémeos, por exemplo.

Deleuze (s/d, p. 26) diz que o repetido ndo pode ser representado; que a repeticdo e

a representacdo diferem naturalmente se opdem. De acordo com o autor (s/d, p. 20),

»

® O rizoma ¢ uma linha que depende da multiplicidade de varios seres, depende da conjungdo “e... e... e...
(DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 37), pois sem multiplicidade ndo haveria relacdo. A relagdo é uma
correspondéncia entre duas ou mais pessoas, fatores ou coisas (MIRANDA, 1976, p. 930). Essa multiplicidade é
um conjunto de unidades que se relacionam, porém, elas s6 funcionam em conjunto, enquanto unidades elas
perdem seu carater rizomatico. As unidades precisam da simbiose.
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representacdo € a relacdo de igualdade entre o conceito e seu objeto (por memdéria ou por
consciéncia de si). A identidade do conceito é invocada pela representac@o para explicar a
repeticdo e compreender a diferengca. O mesmo, o idéntico e a analogia sdo principios da
representacdo, como a simples semelhanca.

A forma de distinguir a simples semelhanca da repeticdo € compreender que 0s
elementos de uma obra ndo se assemelham como identidade, representacdo, mas se
assemelham na proépria diferenca, de forma que os elementos “diferem sob um conceito que
€ absolutamente o mesmo” (DELEUZE, s/d, p. 254).

As coisas apenas se assemelham porque sao diferentes e s6 ha diferenca nas
coisas por haver semelhanca. Por exemplo: a pintura de uma cadeira é diferente de uma
cadeira porgue € uma pintura e nao um objeto; no entanto, uma cadeira com um designer
diferenciado pode assemelhar-se, numa perspectiva favoravel, com um passaro, porém nem
0 passaro e nem a cadeira sdo iguais e nem da mesma natureza. Ha duas férmulas: “os
semelhantes diferem" e "os diferentes se assemelham” (DELEUZE, s/d, p. 281), que
caracterizam a repeticao.

Dessa forma, é indispensavel detectar diferengas formais em um ou mais elementos
repetidos dentro da obra, semelhancas que se diferenciam e diferencas que se

assemelham, através de leituras de imagem, para aludir a idéia de similitudes.

AS SIMILITUDES E OS ARTISTAS CONTEMPORANEOS PARANAENSES

A arte contempordnea paranaense inclui muitos nomes, cada um com suas
linguagens, poéticas, conceitos, gestualismo, forma. E inoportuno discorrer sobre todos eles.
Sendo assim, a prioridade restringe-se na citacdo de Fabio Noronha e Bernadete Amorim. O
primeiro ja trabalha sob o conceito de repeti¢ao.

O artista Fabio Noronha tem uma producgdo artistica direcionada a pesquisa do
semelhante e do diferente por meio de fotografia, video, imagem digital, audio, instalacédo
“ou qualquer outro que Ihe dé o suporte necessario para suas questdes poeticas e estéticas”
(GEMIN, 2006, p. 3). Fabio desenvolve seus trabalhos a partir dos anos 1990. Uma das
repeticbes que aparecem na sua producéo decorre do fato de que alguns de seus trabalhos
sdo desenvolvidos em séries e, a cada seérie, 0s elementos novos se apresentam na
seguinte (GEMIN, 2006, p. 4), porém sob algumas diferencas. Na Figura 1, ha dez desenhos
gue aparentemente sdo iguais, mas prestando muita atencdo, percebe-se que sédo dez
desenhos diferentes, pois ndo se trata de reproducdo, mas do valor de originalidade

apresentado nas diferencas encontradas em meio as repeticdes (GEMIN, 2006, p. 33).
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FIGURA 1 — NORONHA, Fabio. s/titulo, autorretrato — série acidez, 2000/01, grafite, guache e verniz sobre
papel 64 x 150 cm.
Fonte: GEMIN, 2006.

Ao contrario de Fabio Noronha, a artista visual Bernadete Amorim nao se apropria do
mesmo conceito para a construgdo de suas obras; no entanto, é possivel identificar
similitudes em seus trabalhos. Ndo se pretende, contudo, tornar irreversiveis as
observagdes realizadas através de leituras de imagens. A pretensdo restringe-se a propor
algumas analises da proliferagéo das similitudes em uma de suas obras.

Na Figura 2, foto de parte de uma instalagé@o da artista, percebem-se as relagées que
os elementos da obra tém entre si. Nela, sdo percebidos elementos que se propagam de
pequenas diferencas em pequenas diferencas, ao mesmo tempo que se repetem. Diferem-
se em forma, movimento etc. e repetem-se em materiais, elementos etc.
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FIGURA 2 - AMRIM, Bernadete. Minimas, 2004/05, roupas, gesso e cola, dimensdes variaveis.
Instalacdo Casa Andrade Muricy.
Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina, 2007, pagina da web.
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Observa-se, também, miniaturas de roupas cobertas por gesso e cola. Sdo cerca de
250 objetos, sendo que 230 sdo pecas de roupas que se repetem enquanto elemento
similar. S&o pecas de diferentes formas e tamanhos distribuidas pelo chdo, expandindo-se
no horizonte, abaixo do ponto de vista do olhar, de forma que o espectador pode visualizar
as cores dos tecidos internos. No chdo hd um polvilhamento de talco.

Uma das diferencas que se nota no trabalho € que as roupas em miniatura ndo séo
nem do mesmo tamanho, nem da mesma matéria e nem tém o mesmo movimento que as
roupas utilizadas para cobrir o corpo. No entanto, as pecas sugerem diferentes movimentos
corporais e diferentes modelos de roupas, apesar de se repetirem: roupa + roupa + roupa
etc. Essas formas, anteriormente moles, que as matérias gesso e cola enrijeceram, se
assemelham enguanto formas.

E uma das semelhancas que podem servir como reflexdo, é que o talco polvilhado
sobre o chéo assemelha-se intencionalmente a poeira, porém nao se trata da mesma coisa.
Sao coisas diferentes. O polvilhamento € utilizado para remeter ao ar, “parece que o po (...)
também fala do ar” (Universidade Federal de Santa Catarina, 2007, pagina da web), que,
por sua vez, tem relacdo com o espago vazio existente dentro das pegas.

Com as leituras reflexivas das imagens analisadas, verificou-se que por mais que 0s
elementos das imagens, ou toda ela, parecam iguais e puramente repetitivos, ha uma
singularidade em cada uma delas. Nao houve pretenséo aqui de esgotar as possibilidades
de leituras, apenas sugerir algumas para mostrar na pratica como a similitude pode ser
aplicada as obras de arte, visto que existem muitas possibilidades de leitura e analise em
qualquer producéo artistica, verificando-se também que as similitudes podem ser aplicadas

em diferentes linguagens artisticas.
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